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PRÉFACE

Ce mot d introduction auprès des érudits et des amateurs d'art peut être bref.
La tâche des Musées d'Art s'est élargie. Le temps est révolu où l'on se contentait

d y garder et d y exposer tant bien que mal les œuvres d'art. Les Musées sont à présent
entrés dans le domaine de la vie publique : ils doivent sans cesse solliciter l'attention
des masses afin de répandre le goût des jouissances esthétiques. Ils n'ont pas tardé
aussi à devenir des centres d'études scientifiques.

Pour rendre plus vif auprès du public l'amour de l'art, il importe de faire mieux
connaître les œuvres qui méritent la contemplation fervente. Et comment mieux contri¬
buer à cette connaissance des œuvres qu en publiant des études sur les meilleurs artistes
et sur leurs chefs-d'œuvre ?

Il est de notre devoir de contribuer à une étude toujours plus approfondie et
plus étendue des productions de notre pays dans le domaine des arts plastiques. En
ce domaine, déjà si exploré, il reste beaucoup à faire : archives à dépouiller, attributions
erronées à rectifier par la critique, attributions nouvelles à établir, groupements d'artistes
et d œuvres à constituer. Et que d'œuvres attendent encore les commentaires esthétiques
et les considérations historiques des savants ! De telles études peuvent prétendre égaler
en valeur scientifique celles de n'importe quel autre domaine des connaissances humaines,
et nous pouvons nourrir l'espoir que l'on comprendra bientôt que la découverte et l'étude
des chefs-d'œuvre du Moyen Age et des Temps Modernes offrent autant d'intérêt scien¬
tifique que les fouilles archéologiques dans les pays lointains.

A l'instar de plusieurs grands musées, les Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique entreprennent donc la publication d'un Annuaire. Cet Annuaire fait suite
au Bulletin de ces Musées, publié en iQ28 et i Q2Ç. La plus grande partie du Bulletin
était réservée aux informations d'ordre administratif. Ici ces informations sont réduites
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à l'essentiel, et une place plus large peut être accordée aux études. L Annuaire sera
consacré uniquement à des études originales sur les arts plastiques du territoire de la
Belgique actuelle et de préférence sur les œuvres conservées dans les Musées des Beaux-
Arts de Belgique. Ceci constituera son caractère particulier.

Nous accueillerons avec une vive satisfaction les études des savants, tant de
l'étranger que de notre pays. Leurs études seront publiées dans la langue originale.
Nous nous sentons flattés de la collaboration que des savants de valeur ont bien voulu,
dès le début, accorder à cette publication. Cette collaboration précieuse est de bonne
augure pour l'œuvre que nous avons entreprise.

Leo van Puyvelde.

Bruxelles, le il avril 1938
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EEN WOORD VOORAF

Dit woord ter inleiding bij de kunstgeleerden en de kunstliefhebbers kan kort zijn.
De taak van de Museums voor Kunst is ruimer geworden. Men kan zich niet

langer meer tevreden stellen met het bewaren en het tentoonstellen van de kunstwerken.
De museums behooren hedentendage tot het gebied van het openbare leven : zij moeten
zonder ophouden de aandacht der massa opeischen ten einde de neiging tot kunstgenot
steeds algemeener te maken. Tevens worden de museums ook het middelpunt voor weten¬
schappelijke studiën.

Om bij het publiek de liefde voor de kunst op te wekken, is het noodig de werken
bekend te maken, die innige bewondering waard zijn. En hoe kan men beter bijdragen
tot de kennis van deze werken dan door studiën in het licht te geven over de beste
kunstenaars en hun meesterwerken ?

Het is onze plicht mede te werken aan een steeds diepergaande en steeds uitge¬
breider bestudeering van de voortbrengselen van ons land op het gebied van de plasti¬
sche kunst. Er blijft op dit gebied, alhoewel reeds ruim ontgonnen, nog steeds veel te
doen : het onderzoeken van archieven, het verbeteren door de kritiek van verkeerde
toeschrijvingen, het vestigen van nieuwe toeschrijvingen, het groepeeren van kunstenaars
en werken. En wat een aantal kunstwerken wacht nog op aesthetische verklaringen en
geschiedkundige beschouwingen van de geleerden ! Zulke studiën kunnen aanspraak
maken op een even groote wetenschappelijke waarde als deze op gelijk welk ander gebied
van de menschelijke kennis, en wij kunnen de hoop koesteren dat men spoedig zal
inzien, dat de ontdekking en de studie van de meesterwerken uit de Middeleeuwen en
den Modernen Tijd wetenschappelijk even belangrijk zijn als de archeologische opgra¬
vingen in verre landen.

De Koninklijke Museums voor Schoone Kunsten van België hebben, naar het
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voorbeeld van verscheidene groote museums, de uitgave van een Jaarboek ondernomen.
Dit Jaarboek volgt op het Bulletin van deze Museums, uitgegeven in iÇ28 en iQ2Ç. Het
grootste deel van het Bulletin was voorbehouden aan de administratieve inlichtingen.
Hier zijn deze inlichtingen tot op het noodzakelijke verminderd, en een grootere plaats
kan ingeruimd worden aan de studiën. Het Jaarboek zal uitsluitend gewijd zijn aan

oorspronkelijke studiën over de plastische kunsten van het tegenwoordig Belgisch grond¬
gebied, het liefst aan kunstwerken bewaard in de Museums voor Schoone Kunsten van

België. Dit zal zijn eigen kenmerk uitmaken.
Met groote voldoening zullen wij studiën in ontvangst nemen van de geleerden,

zoowel uit het buitenland als uit eigen land. Hun werken zullen in de oorspronkelijke
taal verschijnen. Wij voelen ons gevleid, dat geleerden van naam van het begin af hun
medewerking hebben willen verleenen aan deze uitgave. Deze waardevolle medewerking
is een goed voorteeken voor het werk dat wij ondernomen hebben.

Leo van Puyvelde.

Brussel, li April 1958.
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PAINTINGS AND DRAWINGS

BY FLEMISH MINIATURISTS

(FIRST PART)

BY

A. E. POPHAM

Panel painting in the Netherlands, as has heen so frequently pointed out, is a

development of the art of the miniaturist. The illuminator in Flanders, in Holland and
in France occupies a position in the history of those schools of painting of incomparably
greater significance than he does in Italy, where miniature painting is rather an imita¬
tion of fresco or panel painting. The van Eycks hegan their artistic career as miniaturists;
Rogier van der Weyden practised the art and Jehan Fouquet was primarily an illus¬
trator of hooks, while the typical Italian painter from Giotto to Raphael thought of
painting in terms, not of pages, but of wall spaces.

But in spite of this close original relationship between miniature and painting in
the Netherlands the two arts in practise separated early and after the middle of the
century it was unusual for a panel painter to practise as a miniaturist. When he did,
as possibly in the cases of Roger van der Weyden (l), Dierick Bouts (a) and Jan Gos-
saert (3) one suspects the direct intervention of a powerful patron rather than individual
preference. On the whole the arts of painting and of miniature were separate, distinct
and rarely interchangeable. A different technique and aim had divided them so that
the rare incursions of each into the other's territory can be detected. The miniaturist
painting on panel or the painter illustrating a book betrays himself for what he really
is by a certain inappropriateness of technique and by certain preconceptions. Even if

(1) Dedication miniature in the Chronique du Hainaut, Bibliothèque Royale de Belgique,
Ms. Ç242. Repr. Comte Paul Durrieu, La Miniature Flamande, Brussels, 1921, pl. XXXVI. Oud-
Holland, XLV (1928), p. 267.

(2) Separate miniature in Berlin, reproduced in colour, Prussian Jahrbuch XXXVIII (1907).
facing p. 90.

(3) Cf. Fr. Winkler, D ie Flämische Buchmalerei, Leipzig 1923, p. 150.
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these discrepancies are sometimes subtle and elusive, tkey bave a significance. Tbeir
existence, wben detected, explains what would otherwise be puzzling.

The drawings of a miniaturist are not, it is true, in the same category as his
paintings. In the latter he is attempting something for which he is inadequately trained :
the former are a necessary part of his own work, preparatory studies or cartoons for his
miniatures. Nevertheless, different in style from one another as these drawings may Le,
there is a certain homogeneity about them. The miniaturist when drawing, as when
painting, remains a miniaturist, just as a sculptor's drawings have a certain character of
their own, though it is a character which one would find it difficult to define precisely.
If the examples of miniaturist's drawings here illustrated are for the most part iden¬
tifiable as such from their connection with miniatures rather than from the intrinsic diffe¬
rence of their style to other drawings, I think the reader will be able to find a connecting
thread which unites them.

In the following pages I discuss some examples of pictures and drawings, which
I believe to be the work of Flemish miniaturists of the last half of the fifteenth century.

Drawings of an earlier date connected with miniature I hope to deal with in a later
issue of this journal. The subject is more extensive than might at first be supposed.

I. Philippe de MAZEROLLES.
MazeroIIes was one of the series of miniaturists employed by the court of

Burgundy. Durrieu (l) and Winkler (2) have shown him to be the painter of a number
of miniatures, the style of which is strongly marked and easily identifiable. The records
and the works themselves point to his having been a favourite artist of Charles the
Bold. It is likely that this prince would have employed such an able and favourite
artist on miscellaneous commissions. I think the evidence of existing works supports this
view.

A little picture (fig. 1) (5), which hung for many years among the French primi¬
tives in the National Gallery, but has lately, not without justification, been banished
to the dépôt, has nevertheless considerable interest from our point of view. The very
fact of its being vaguely attributed in successive editions of the catalogue to the French
school, betrays the fact that the authorities were puzzled. Some, I understand, have even
suspected it of being a forgery. I think however its peculiarities can be otherwise accoun¬
ted for. It is the work of a miniaturist and, I think, of Philippe de MazeroIIes.

(1) Durrieu, op. cit., p. 26, following.
(2) Winkler, op cit., p. 89, 90; the same Austrian Jahrbuch, XXXII (1915). P- 292

and 299 ff.
(3) National Gallery, N° 1939. Oil on panel, 26 x 19 cm.
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Fig. î. — Philippe de Mazerolles, The Virgin and Child with a donner and six saints.
London, National Gallery.

Fig. 2. — Follower of Philippe de Mazerolles,
The Virgin appearing to St. George. London, British Museum.



F'g- 5- Follower of Philippe de Mazerolles,
The Virgin and Child and a donnor. Paris, Musée du Louvre.

Fig. 4. — Follower of Philippe de Mazerolles.
Sketch for a monument to a memher of the family of Lalaing. Dresden. Kupferstichkabinett.

1 2



jgp&wiatm fxitttpkx mon tvcf
M tr&nßft fvmonffcitfTiciu fc dur
(S t*. fountomtfuc^ ftatfnar

with his court. 1473'Follower of Philippe de Mazerolles, Charles
London, British Museum.



 



It represents the Virgin, seated on a flowery hank within a walled enclosure, the
Child on her lap : in the entrance of a small castle on the left kneels a youthful
prince, who wears the order of the Golden Fleece; above a window in the castle is
carved the device of the Dukes of Burgundy, the flint and flames. Behind the castel¬
lated wall, which encloses the garden, stand six saints; St. Francis of Assisi, a bishop
holding an empty sarcophagus in his left hand (l) and St. John the Evangelist to the
left; St. Catherine of Alexandria, St. Barbara and St. Margaret to the right. High
above the Virgin's head two tiny angels hold a crown and higher still a diminutive
St. Michael transfixes Satan with his lance. If the device above the window has the
significance we should expect, the kneeling youth can be no other than Charles the Bold
of Burgundy, though, frankly, the resemblance to existing portraits of him is not stri"
king. Experts in Burgundian history may be able to elucidate the occasion and the
meaning of the picture. The St. Michael throwing out Lucifer would seem to be parti¬
cularly significant.

The picture is an amateurish, provincial looking piece of work, which does not
seem to link on to any of the known schools of Flemish or, for that matter, of French
painting. It is very carefully and rather hesitatingly painted; the drapery of the Virgin
is hunched in elaborate and meaningless folds; the colour scheme has little coherence.
The technical inaptitude points to a painter who was no painter by profession, the
subject to an artist in the entourage of the Burgundian court, the size and character to
a miniaturist.

There are a number of miniaturists, who fill those conditions, Jean le Tavernier
(working 1455 to 1460), Jean Hennecart (working 1454 to 1475), Willem Vrelant (died
1481 or 2), Loyset Liedet (working 1460 to 1478) and finally Philippe de Mazerolles
(died 1479). Of these Hennecart and Liedet can be at once eliminated; their style is
totally dissimilar. Though there are points of resemblance in the style and mise-en-scène
of the picture to Tavernier, it does not show any of his most characteristic mannerisms;
where it resembles him, it resembles him as he approximates most closely to Mazerolles,
or where Mazerolles approximates most closely to him, it would be more correct to say,
as in the Miracles de Notre-Dame in the Bibliothèque Nationale (2). Vrelant again has
a most distinct manner and is full of mannerisms, which are not to be found in the
picture. No, its style approaches most nearly that of Mazerolles and, if it lacks that
artist's usual fluency, this can be accounted for by an unfamiliar scale and medium.
The bunched folds of the Virgin s dress, the eyes with the black dots for pupils under

(1) Can this represent St. Hubert and the empty coffin refer to his exhumation ?
(2) Bibl. Nat. ms. français 9199. H. Omont, Miracles de Notre-Dame, Paris 1906.
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the strongly marked upper lids, the small hands often bent from the wrist at a curious
angle, the undulating pale green landscape with its superabundance of towers, the
symbol indicating a bird in flight (to the right of the tower), the architecture and the
flowery enclosure, the colour of the Virgin s robe, all call Mazerolles to mind, if
MazeroIIes not at his best. Compare especially the miniature of the Virgin and Child
with St. Anne, reproduced at the bottom on the left of plate XLII of Durrieu's work.
Most of the peculiarities I have mentioned are here to be found and the two Virgins,allowing for the difference in scale, are clearly the work of the same hand. This unsa¬

tisfactory impression may be due partly, as I have said, to an unfamiliar medium; it
may also in part be accounted for from its being an early work. The donor whom
1 presume to be Charles the Bold (b. Nov. 10th 1433), is clearly young. He is older than
the youth of 13 or less, in the dedication miniatures of the Chronicles of Hainault or
the Girart de Roussillon of 1447 and his coiffure is of a later fashion, but one would
not say he was older than about 30. MazeroIIes is first mentioned in his employment in
1463 or 6 and it must date from then or earlier.

I have already published two drawings which I believed to be, if not by MazeroIIeshimself, at least in his style. Neither is for a miniature but one is connected with the
house of Burgundy. This (1) (fig. 2) in the British Museum is a design for a stained
glass window, representing St. George kneeling before an apparition of the Virgin and
receiving arms from her. It is an oval within a rectangle and in each of the four corners
the device of the Dukes of Burgundy appears The second (2) (fig. 4) at Dresden is
the sketch for a funeral monument of some member of the Lalaing family, a familyof course prominent at the Burgundian court. I have nothing to add to what I wrote
on the subject of these two drawings, except to put forward the theory that they are bythe same hand as a drawing in the Louvre (3) (fig. 3), which I now publish for the
first time. This is a study of a donor kneeling on the left before the Virgin seated on a
throne with the Child, holding a rosary, on her lap. The technique of this sketch it
is drawn with the point of the brush < gives it a different appearance to the other two
pen and ink drawings at first sight, but the essentials of the style are the same. The
drawing of the eyes in particular is exactly like that in the Dresden drawing and the dra¬
pery falls in the same way as in the St. George drawing and closely resembles that of the
little National Gallery picture -—- and of MazeroIIes drapery in general. But neither this

(1) Old Master Drawings, II (1927), pi. 10; Catalogue of Dutch and Flemish Drawings
in the British Museum, Vol. V, p. 62.

(2) Old Master Drawings, VIII (1933), p. 10.
(3) N° d'ordre 20662, 95 x 72 mm.



nor the two pen and ink drawings is actually by MazeroIIes, I think. They are the work
of a miniaturist who followed him closely and painted the single miniature in the
Ordonnance of Charles the Bold of 1473 in the British Museum (Add. ms. 36619) :

fig. 5). Compare the drawing of the face of the donor with that of the man knee¬
ling to the right in the miniature and the identity of hand will, I think, he clear. I would
then attribute the three drawings to this anonymous but by no means untalented illumi¬
nator at the Burgundian court. I noted in my catalogue of the Flemish drawings in the Bri¬
tish Museum (1) another sheet of studies, apparently for « pleureurs » on a monument,
which I tentatively connected with the same group. Drawn in pen and ink, they show,
where a later hand has not added to them, a great similarity of touch with the drawing of
St. George and may be a work by the same artist.

For the sake of completeness I may mention yet another drawing (fig. 6) connected
with MazeroIIes, though the drawing is clearly not by him but a copy from him. It is
a design for a glass roundel in the Ashmolean Museum at Oxford by a pupil of Hugo
van der Goes, whom I have named the Master of the Story of Tobit (2). It represents
apparently an incident in the story of Joseph, probably Pharaoh's triumph. The waggon
which carries the presumed Pharaoh is copied directly from that which contains the Queen
of Sicily in her entry to Paris as represented in the Breslau Froissart by MazeroIIes (3).
The style of the drawing and its character as a design for glass preclude its being by
MazeroIIes himself, I think, but it is difficult to see how the anonymous follower of Hugo
van der Goes in Ghent could have had access to a manuscript executed for a private
patron, as was the Froissart for the Grand Bâtard. Some connection between MazeroIIes
and the atelier of Hugo van der Goes is implied. As we shall see this is not the only
connection between glass painting and miniatures, though it is the earliest I have noted.

(1) P. 63. N° 9; pl. XXI.
(2) Apollo, VII (1928), p. 179 and fig. V.
(3) Arthur Lindner, Der Breslauer Froissart, Berlin, 1912, pi. 40.
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NIEUWE GEGEVENS

BETREFFENDE

HET BREVIARIUM GRIMANI

DOOR

J. DUV ERGER

Het getijdenboek, dat eens toebehoorde aan kardinaal Grimani (-f- 1523) en dat
nu bewaard wordt in de Biblioteca Marciana te Venetië, is een der meest vermaarde
onder de verluchte handschriften. Geen ander, misschien, werd veelvuldiger en uitvoe¬
riger en -—■ wij mogen er bijvoegen grondiger bestudeerd (1).

Nochtans, met eenige der gemaakte gevolgtrekkingen kunnen wij niet instemmen.
Daarenboven slaagden wij er in enkele nieuwe gegevens te ontdekken, die wij hier
nader behandelen.

Kardinaal Grimani spreekt met zooveel bewondering over dit Breviarium, hij neemt
zulkdanige schikkingen in zijn testament (2) uit 1520 en 1523, dat wij ons niet vergissen,
wanneer wij beweren, dat alles, wat bet handschrift betrof, hem zeer groote belangstelling
inboezemde en dat bij zelf stellig geloofde aan wat hij dienaangaande mededeelde. Ook
wanneer bij zegt dat bij het getijdenboek, evenals een reeks tapijten, kocht van Antonio
Siciliano, Marcantonio Michiel weet ons zelfs mede te deelen dat dit geschiedde voor

500 ducaten, i—* dan kan onmogelijk worden volgehouden, zooals gedaan werd, dat

(1) Vooral in : Le Bréviaire Grimani. Reproduction... publiée par S. Morpurgo et Scato
de Vries, avec une introduction de G. Coggiola, Leyden, 1903-1910. Daar wordt de meeste oudere
litteratuur vermeld. Zie daarover ook : H. van Hall, Repertorium voor de geschiedenis der Neder-
landsche schilder- en graveerkunst, Den Haag, 1933, nrs 3236 vlgd.; — eveneens de meeste bijdragen
over Nederlandsche miniaturen uit bet begin der XVIe eeuw. Betreffende den balender vindt men

enkele gegevens bij C. Gaspar, Le Bréviaire du Musée Mayer van den Bergh à Anvers, Brussel,
1932; I— en betreffende bet verband met andere bandschriften o. m. bij J. Destree, Les heures de
Notre-Dame dites de Henessy, Brussel, 1923.

(2) Zie daaromtrent G. Coggiola, o. c., 15 vlgd.



Siciliano een bemiddelaar is geweest die, op verzoek van den kardinaal, deze en mis¬
schien andere kunstwerken in de Nederlanden voor hem heeft gekocht (1).

Doch wie was die Antonio Siciliano ? Zeer dikwijls is die vraag gesteld en zeer

verschillend luidden de antwoorden. G. Coggiola (2) heeft ze reeds besproken en bekri¬
tiseerd en heeft ten slotte zelf een hypothese gewaagd... die al evenmin steekhoudend is.
En toch was Siciliano geen onbekende in Noord-Italië bij het begin der XVIe eeuw I
Coggiola merkte reeds terecht op dat hij tot den adel moet behoord hebben. Nog jaren
na den verkoop van het Breviarium, stelt Grimani er prijs op zijn naam te vermelden
en ook Marcanton Michiel herkent zijn portret in de verzameling Vendramin te Venetië
omstreeks het jaar 1530.

Een document, dat verder is afgedrukt en dat komt uit het archief van Margareta
van Oostenrijk, de eerste landvoogdes van de Nederlanden, geeft nader bescheid over

dezen Antonio Siciliano. In 1315 was hij kamerheer (chambellan) van Maximiliaan Sforza,
hertog van Milaan (1312-15x5). Op 2 Maart van dat jaar, werd hij naar de Nederlanden
gezonden om daar zekere zaken voor zijn heer te behartigen. En de hertog, die niet lang
te voren als balling in de Nederlanden had geleefd, (3) gaf hem die aanbeveling mede
voor de landvoogdes om, desgevallend, haar steun te verkrijgen bij het vervullen van zijn
taak. Siciliano is zonder twijfel te Mechelen aan het hof verschenen en heeft aldaar dien
brief overhandigd.

Of nog andere gegevens over dien edelman in Margareta s documenten zijn te
vinden, weten wij niet : wij hebben er aanvankelijk geen aandacht aan geschonken. In
de rekeningen en brieven van Maximiliaan Sforza zijn, wellicht, nadere inlichtingen te
vinden. Doch daarin hebben wij geen opzoekingen kunnen doen.

Dit althans staat nu vast : die kamerheer van den hertog van Milaan was, vóór
Maart 1513, onbekend aan het hof te Mechelen, indien niet in de Nederlanden; hij kwam
voor zaken van zijn heer naar het Noorden. Hij was een bewonderaar van de Neder-
Iandsche kunst en, o. m. voor het maken van zijn portret, verkoos hij een Vlaamschen
schilder. Siciliano was stellig de eigenaar van het Breviarium misschien tot in het jaar
1520. Heeft hij echter het handschrift laten maken en verluchten ?

In het Getijdenboek heeft men maar één aanduiding kunnen vinden die wees op
een wel bepaald persoon : nml. in de randversiering van folio 81 is, op weinig opval-

(1) O. m. Coggiola, ibid., 78-79.
(2) Ibid., 31 vlgd. Cfr. G. J. Hoogewerff, Vlaamsche kunst en Italiaansche Renaissance,

Mechelen-Amsterdam, z. j., 122-125.

(3) Ch. Mœller, Eléonore d'Autriche et de Bourgogne, Paris, 1893, 36-57. — Verscheidene
brieven van Maximiliaan Sforza vindt men in de Arch, départ, du Nord te Rijsel, B., o. m. nrs 31272
(cfr. 31274 en 31315), 31313- enz. Daarin wordt over Siciliano niet gesproken.
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lende manier, het wapen aangebracht van A. Siciliano. Dat is o. i. niet alleen een

uiting van menschelijke ijdelheid en zelfvoldaanheid (1), doch een verwijzing, door den
verlichter gewild, naar wie toen het handschrift liet versieren. In andere woorden, vóór
het getijdenboek was voltooid, behoorde het reeds aan den Italiaanschen edelman. Is het
echter voor hem begonnen of heeft hij het gekocht, toen men er aan werkte ? Dat zijn
vragen die tot op heden onopgelost blijven. Het antwoord daarop was wellicht gegeven
op het eerste folio van het handschrift. Eilaas Siciliano zelf ofwel kardinaal Grimani
heeft dat uitgesneden en vervangen door een wit blad (2), waarop, waarschijnlijk, het
portret of de wapens van den nieuwen eigenaar moesten aangebracht worden.

Voor enkele jaren heeft F. Lyna (3) een andere meening geopperd : het Breviarium
zou verlucht zijn voor Jan Carondelet, proost van Sint-Donaaskerk te Brugge. Hem
meent deze auteur te herkennen in den geestelijke aan den disch, het eerste kalender¬
beeld in het getijdenboek. En, inderdaad, het gezicht van dien geestelijke gelijkt op dat
van Carondelet, zooals wij het kennen uit zijn portretten. Doch het is zoo klein dat
karakteristieke bijzonderheden onmogelijk zijn na te gaan en dat alles zich beperkt tot een

algemeenen en vagen indruk (4). Zou, trouwens, op die manier, Antonio Siciliano niet
evengoed in de miniaturen van het Breviarium te vinden zijn; nml. als Jozef door zijn
vader gezegend (5); ja zou men er zelfs niet een Sforza kunnen ontdekken (ó) ?

Heeft Siciliano niet het handschrift besteld, wat mogelijk is, zooals boven werd
gezegd, zouden wij dan niet, veeleer dan aan Carondelet, mogen denken aan Maximi-
Iiaan Sforza die, tijdens zijn ballingschap, te Mechelen aan het hof leefde ? Toen hij
Siciliano in 1513 naar de Nederlanden zond, kan hij hem o. m. de taak hebben opgelegd

(1) CoGGIOLA, o. c„ 75.

(2) Zie daarover het onderzoek van Coggiola, o. c., 116.
(3) De Vlaamsche miniatuur van 1200 tot xgoo, Brussel-Amsterdam, z. j., 126; — id.. De

Vlaamsche miniatuur in de XVe en XVIe eeuw, Geschiedenis van de Vlaamsche Kunst, 233- '

Ook elders is beweerd dat Siciliano (een familie-naam, die men als naam van herkomst beschouwde)
betrekkingen zou hebben gehad'met Carondelet, sedert 1320 aartsbisschop van Palermo, cfr. G. J.
Hoogewerff, o. c., 122.

(4) Dat een geestelijke aan den disch zit in het kalenderbeeld van Januari of Februari, is
zeker niet ongewoon. Dat vindt men toch ook in een getijdenboek, waarvan wij stellig weten dat
het werd besteld voor Anna van Bretagne ! Cfr. L. Delisle, Les grandes heures de la reine Anne
de Bretagne..., Paris, 19x3.

(5) Is dit juist, zouden wij er dan geen toespeling moeten in zien op den verren tocht,
dien hij had ondernomen.

(ó) Plaat 140 van de bovengenoemde uitgave : de koningin van Saba bij Salomo. Men
vergelijke den edelman aan den zuil, bij den ingang, achter de geknielde koningin, met een portret
van Maximiliaan Sforza !
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