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PREFACE

Ce mot d'introduction auprés des érudits et des amateurs d'art peut étre bref.

La tiche des Musées d'Art s'est élargie. Le temps est révolu oit I'on se contentait
d'y garder et d'y exposer tant bien que mal les ceuvres d'art. Les Musées sont a présent
entrés dans le domaine de la vie puHique : ils doivent sans cesse solliciter I'attention
des masses afin de répandre le gott des jouissances esthétiques. lls n'ont pas tardé
aussi @ devenir des centres d'études scientifiques.

Pour rendre pfus I.'Jif auprés du puHic l'amour de lart, il importe de fm're mieux
connaitre les ceuvres qui méritent la contemplation fervente. Et comment mieux coniri-
buer @ cette connaissance des ceuvres q‘ulen puHiwlt des études sur les meilleurs artistes
et sur leurs chefs-d'cuvre ?

Il est de notre devoir de contribuer @ une étude loujours p,us approfondie et
pfus étendue des pr::lchwtmns de notre pays dans le domaine des aris pfnstiques. En
ce domaine, déja si exploré, il reste beaucoup @& faire : archives & dépouiller, atiributions
erronées a rectifier par la critique, attributions nouvelles & établir, groupements d artistes
et d'ceuvres @ constituer. El que d'euvres attendent encore les commentaires esﬂté!iques
et les considérations Listﬂriqrms des savants | De telles études peuvent pné!:emfm égufer
en valeur scienlifif_me celles de n'impﬂric (,'uef autre domaine des connaissances humaines,
et nous pouvons nourrir ['espoir que l'on comprendra bientét que la découverte et ['étude
des Ul"lﬂfs-(r{'ﬂﬂ!?m du Mﬂ}ren Age et des Temps Modernes Uﬂrenf autant d'intérét scien-
tifique que les fouilles archéologiques dans les pays lointains.

A linstar de pIuﬁieurE gans musées, les Musées Rﬂyuux des Beaux-Arts de
Belgique entreprennent donc la publication d'un Annuaire. Cet Annuaire fait suite
au Bulletin de ces Musées, publié en 1028 et 1929. La plus grande partie du Bulletin
était réservée aux informations d'ordre administratif. Ici ces informations sont réduites




a lessentiel, et une place plus large peut étre accordée aux éludes. L Annuaire sera
consacré uniguement @ des études angEnufcs sur les arts plastiques du lerritoire de la
Belgique actuelle et de préf-én_znm sur les ceuvres conservées dans les Musées des Beanx-
Arts de Br:fgr’qun. Ceci constituera son caractére ;.'turrfrurl'ﬂr.

Nous accueillerons avec une vive sutisf{;{:linn les études des savants, tant de
E's_'eimngm' gue de notre pays. Leurs études seront puHr’éuﬂ dans la langue originale.
Nous nous sentons [laltés de la collaboration que des savants de valeur ont bien voulu,
des le début, accorder a cetle pubhcnﬁnn. Cette collaboration précieuse est de bonne

'
CLLEfjure  Rour EL["[I!?F{‘.‘ que nous avons l".'ﬂff'l?[J‘i'iSl?.

Leo van PuyvELDE.

Bruxelles, le 11 avril 1938




EEN WOORD YOORAF

Dit woord ter in fci'al;'ng F'.-ij de kuusiguieerrfen en de knnﬁthnﬂml}bers kan kort zijn.

De taak van de Museums voor Kunst is ruimer gewurdterl. Men kan zich niet
langer meer tevreden stellen met het bewaren en het tentoonstellen van de kunstwerken.
De museums behooren hedentendage tol het gﬂf:ied van het uperLLu.re leven : zij moeten
zonder ophouden de aandacht der massa r:rpeis:;rmn ten einde de neiging tol kunstgenot
steeds algemeener te maken. Tevens worden de museums ook het middelpunt voor weten
scfmppeif_ffee studién.

Om bij het publick de liefde voor de kunst op te wekken, is het noodig de werken
bekend te maken, die innige bewondering waard zijn. En hoe kan men beter bijdragen
tot de kennis van deze werken dan door studién in het licht te geven over de beste
kunstenaars en hun meesterwerken ?

Het is onze plicht mede te werken aan een steeds diepergaande en steeds uitge-
breider bestudeering van de unnr!ﬁrengﬁuien van ons land op het gebierj van de pfusli-
sche hunst. Er blijft op dit gebied, alhoewel reeds ruim ontgonnen, nog steeds veel te
doen : het onderzoeken van archieven, het verbeteren door de kritiek van verkeerde
fo¢sni[1rijuinger1, het vestigen van nieuwe Ioeschri;’uiugen, het groepeeren van Runstenaars
en werken. En wal een aantal kunstwerken wacht nog op aesthetische verklaringen en
Elcschie&kundi;re beschouwingen van de geieerdﬂn.r Zulke studién kunnen annspruu!&
maken op een even groole meien&uha;}peiijke waarde als deze op geiiiﬁ welk ander ;_;qu'erf
van de mensuimﬁjke kennis, en wij kunnen de fwup hoesteren dat men ﬁpm-fffg zal
inzien, dat de onidekfefng en de studie van de meesterwerken uit de Middeleeuwen en
den Modernen Tijd wetenschappelijk even belangrijk zijn als de arcﬁur}lngische opgra
vingen in verre landen.

De Koninklijke Museums voor Schoone Kunsten van Belgié hebben, naar het




voorbeeld van verscheidene groote museums, de uilgore van een Jaarboek endernomen.
Dit Jaarboek uﬂigt op het Bulletin van deze Museums, uitgegeven in 1928 en 1929. Het
grootste deel van het Bulletin was voorbehouden aan de administratieve inlichtingen.
Hier zifn deze En.hc}ltingen tot op het nu-odzuﬁelij.‘ze r.:erminclarcl. en een groolere pfuﬂts
kan Engeruimd worden aan de studién. Het fﬂwbﬂek zal uitsluitend gewij& zijn aan
oorspronkelijke studién over de plastische kunsten van het tegenwoordig Belgisch grond-
gei:iiet{, het !tcj‘st aan kunstwerken bewaard in de Museums voor Schoone Kunsten van
Belgié. Dit zal zijn eigen kenmerk uitmaken.

Met groote voldoening zullen wij studién in ontvangst nemen van de geleerden,
zoowel uit het buitenland als wit eigen land. Hun werken zullen in de Dorsprunkeiiﬂle
taal verschijnen. Wij voelen ons geufeid. dat ge!eerden van naam van het f:legin, af hun
medewerking hebben willen verleenen aan deze uitgave. Deze waardevolle medewerking
is een guer:! voorteeken voor het werk dat wij ondernomen hebben.

Leo van Puyvelpe.

Brussel, 11 Aprl 1038.




PAINTINGS AND DRAWINGS
BY FLEMISH MINIATURISTS
(FIRST PART)

BY

A E POPHAM

Panel painting in the Netherlands, as has been so frﬁquf:nﬂy' r}oinled out, iz a
devﬁhrpmeni of the art of the miniaturist. The illuminator in Flanders, in Holland and
in France occupies a position in the histmy of those schools of painting of tncomi_:&riil.vl}r
greater sign][icnncc than he does in ltEl[}'. where miniature painting is rather an imita-
tion of fresco or pune] painfing. The van I'j:.':;]gs began their artistic career as miniaturists;
Rugier van der '\-"'h-’:hy{lun practised the art and Jehan ]'ﬁnquet wWas primnrily an illus-
trator of books, while the E}-‘pica[ Italian painter from Giolto to Raphael thought of
painting in terms, not ol pages, but of wall spaces,

But in spite of this close m-ig‘iu.‘ni rn[nii(::ml]ip hetween miniature and painling in
the Netherlands the two arts in praclise separated early and after the middle of the
century it was unusual for a [}EIIEI painter to practise as a miniaturist. When he did,
as possibly in the cases of Roger van der Weyden (1), Dierick Bouts (2) and Jan Gos-
saert (3) one suspects the direct intervention of a powerful patron rather than individual
pru[erence. On the whole the arts of painting and of miniature were separate, distinet
and mrn]y inl!_‘rc;lmug_{eu};uh. A dilterent tec!‘mique and aim had divided them so that
the rare incursions of each into the other's territory can be detected. The miniaturist
painting on pan{‘.] or the painter illustrating a book ]JE{'I‘E}'E himselt for what he teu“:..r

is [J}' a cerlain inappropriateness of Irrr‘.Lniquc and I‘J}’ certain preconceptions, Even il

(1) Dedication miniature in the Chroniqgue du Hainaut, Bibliothéque Royale de Belgique,
Ms. g243. Repr. Comte Paul Durrien, La Miniature Flamande, Brussels, 1021, pl. XXXV Oud-
Holland, XLV (1g28), p. a6,

(a) Separale miniature in Berlin, Ifj;:'ﬂdufctl in colour, Prussian _fuftr;.ru-.'h XXXV (1007,
fatring p. OO.

_'-,‘J CE Fr. Winkler, Die Flimische Huriunuferei, ]_t-jpzig 1025, p. 150.




these discrepancies are sometimes subtle and elusive, l[iE}' have a significance. Their
existence, when detected, exp[uins what would otherwise be puzz[ing.

The drzm-jngs of a miniaturist are not, it is true, in the same calegory as his
paintings. In the latter he is attempting something for which he is inadequately trained :
the former are a necessary part of his own work, preparatory studies or cartoons for his
miniatures. Nevertheless, different in style from one another as these drawings may be,
there is a certain homogeneity about them. The miniaturist when drawing, as when
painting, remains a miniaturist, just as a scu]ptur's dmwingﬂ have a certain character ol
their own, l[mugh it is a character which one would find it difficult to define ]‘.srr:-:i:-aﬁi}’.
If the c?cnmph:s: of miniaturist’s drﬁwings here illustrated are for the most part iden-
tifinble as such from their connection with miniatures rather than from the intrinsic diffe-
rence ol their 513«"&: to other :Imwjngs, I think the reader will be able to find a connecting
thread which unites them.

In the I'f_m”uwing pages | discuss some examplus of pictures and drawings, which
I believe to be the work of Flemish miniaturists of the last half of the fifteenth century.
Drawings of an earlier date connected with miniature I hope to deal with in a later

issue of this journal. The subject is more extensive than might at first be supposed.

I. Philippe de MAZEROLLES.

Mazerolles was one of the series of miniaturists emp]nyed by the court of
Burgundy. Durrieu (1) and Winkler (2) have shown him to be the painter of a number
of miniatures, the style of which is strongly marked and easily identifiable. The records
and the works themselves point to his having been a favourite artist of Charles the
Bold. It is likely that this prince would have employed such an able and [avourite
artist on miscellaneous commissions. 1 think the evidence of existing works supports this
view.,

A little picture (fig. 1) (5), which hung for many years among the French primi-
tives in the National G&Hcr}', but has lately, not without justilication, been banished
to the dépét, has nevertheless considerable interest from our point of view. The very
fact of its being vaguely attributed in successive editions of the cataluguc to the French
school, betrays the fact that the authorities were puzzled. Some, | understand, have even
suapeu!ed it of being a forgery. | think however its pecu'iurities can be otherwise accoun-
ted for. It is the work of a miniaturist and, [ think, of Philippe de Mazerolles.

(1) Durrieu, op. cit., p. a6, following.

(2) Winkler, op cit.. p. 8o. oo; the same Ausirian Jahrbuch, XXXII (1915), p. 202
and 200 Ff.

{5} National Gallery., N° 1050. Oil on panel, 26 x 10 cm.
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Fig. 1. — Pmuere pg Mazesowrs, The Virgin and Child with a donner and six saints.
London, MNational Gallery.

Fig. 2. = Fouower ofF Pumwrre pe MazeroLies,
The I'\rrlriill appeaning e St {-:l"llrgl.‘. London, British Museum.
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Fig. 5. — Fouowen oF Puwree pe Mazeroarss, Charles the Bold with his courl. 1473
Londen, British Museum.




Fig. 6. — Fowowee o Heco van per Goes. The triumph of Pharaoh.
Oxford, Ashmolean Museum.




It represents the Virgin, seated on a Howery bank within a walled enclosure, the
Child on her lap : in the entrance of a small castle on the lelt kneels a "jﬁlll}tiul
prince, who wears the order of the Golden Fleece; above a window in the castle is
carved the device of the Dukes ol Hurgunrl}-'. the Hint and Hames, Behind the castel-
lated wall, which encloses the gnrdon. stand six saints; St. Francis of Assisi, a btslmp
|1ulu.|im'.! an emply mrmphngtm in his lelt hand {1:] and St. John the Hvangc[ist to the
left; St. Catherine of Alexandria, St. Barbara and St. Margaret to the righl. “jgh
above the 1II»“'il'g'm'su head two tiny nngn'.q hold a crown and lllﬁluf_'r still a diminutive
St. Michael transfixes Satan with his lance. If the device above the window has the
significance we should expect, the kneeling youth can be no other than Charles the Bold
of Hurgum{y, lIluuﬁh, Errml{'}f, the resemblance to existing portraits of him is not stri-
l;jng. Experts in Uu]'gund'mn hisinr}' may be able to elucidate the occasion and the
meaning of the picture. The St. Michael throwing out Lucifer would seem to he parti-
ru]nr]y signi[ic&nt.

The picture is an amaleurish, prm'iut]:‘ul lcolcing piece of work, which does not
seem to link on to any of the known schools of Flemish or, for that matter, ol French
painting. It is very cﬁreiu"}r and rather he:siluling'_v pﬂiuted: the L{rﬂpury of the Virgin
is hunched in elaborate and meaningh:.ﬂﬁ folds; the colour scheme has little coherence.
The technical innpl‘ilude points to a painter who was no painter by prolession, the
RLIIij".t to an artist in the entourage of the Burgundian court, the size and character to
a miniaturist.

There are a number ol miniaturists, who fill those conditions, Jean le Tavernier
(working 1455 to 1460), Jean Hennecart (working 1454 to 1475). Willem Vrelant (died
1481 or 2), Loyset Liedet {wur]-:'m;{ 1400 to 14,‘-8] and J'inn“:,r Philippe de Mazerolles
(died 1470). OF these Hennecart and Liedet can be at once eliminated; their style is
totally dissimilar. Though there are points of resemblance in the style and mise-en-scéne
of the picture to Tavernier, it does not show any ol his most characteristic mannerisms:
where it resembles him, it resembles him as he approximates most qusuh[‘f to Mazerolles,
or where Mazerolles approximates most closely to him, it would be more correct to say,
as in the Miracles de Notre-Dame in the Bibliothéque Nationale (2). Vrelant again has
a most distinct manner and is full of mannerisms, which are not to be found in the
picture. No, its style ai:rpmaches most rw.arh' that of Mazerolles and, if it lacks that
artist’s usual I-luc-nn::y. this can be accounted for l‘::-,r an unfamiliar scale and medium.
The bunched folds of the Virgin's dress, the eyes with the black dots for pupils under

{1) Can this represent St. Hubert and the empty coffin refer to his exhumation 7
{’j} Bi}ﬂ. Nﬁt. mA&. lrur:q;uis G100, H. Umunt, M'im:rfus ffe ND!re-D‘ume, F'.alir. 1r,]l..'rﬁ-.
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the s!.ron:gi}f marked upper lids, the small hands often bent from the wrist at a curious
angle, the undulating pale green landscape with its superabundance of towers, the
symbol indicating a bird in flight (to the right of the tower), the architecture and the
Howery enclosure, the colour of the Virgin's robe, all call Mazerolles to mind, if
Mazerolles not at his best. Compare especially the miniature of the Virgin and Child
with St. Anne, reproduced at the bottom on the left of plate XLII of Durrieu’s work.
Most of the peculiarities 1 have mentioned are here to be found and the two Virgins.
a“ﬂwing for the difference in scale, are clearl}f the work of the same hand. This unsa-
tistactory impression may be due partly, as I have said, to an unfamiliar medium; it
may also in part be accounted for from its being an early work. The donor whom
I presume to be Charles the Bold (b. Nov. 1oth 1433), is clearly young. He is older than
the youth of 15 or less, in the dedication miniatures of the Chronicles of Hainault or
the Girart de Roussillon of 1447 and his coiffure is of a later fashion, but one would
not say he was older than about 50. Mazerolles is first mentioned in his employment in
1465 or 6 and it must date from then or earlier.

[ have already published two drawings which I believed to be, if not by Mazerolles
himself, at least in his style. Neither is for a miniature but one is connected with the
house of Burgundy. This (1) (fig. 2) in the British Museum is a design for a stained
glass window, representing St. George kneeling before an apparition of the Virgin and
receiving arms from her. It is an oval within a rectangle and in each of the four COIMErs
the device of the Dukes of Burgundy appears The second (2) (fig. 4) at Dresden is
the sketch for a funeral monument of some member of the Lu[aing fumi[}'. a fami[}'
of course prominent at the Burgundian court. 1 have nothing to add to what 1 wrote
on the subject of these two drawings, except to put forward the theory that they are by
the same hand as a drawing in the Louvre (3) (fig. 5), which 1 now publish for the
first time. This is a study of a donor lmce]ing on the lelt before the Virgin seated on a
throne with the Child, holding a rosary, on her lap. The technique of this sketch — it
is drawn with the point of the brush — gives it a different appearance to the other twe
pen and ink drawings at First siglll. but the essentials of the style are the same. The
drawing of the eyes in particular is exactly like that in the Dresden drawing and the dra-
pery falls in the same way as in the St. Uenrge dmwing‘ and cf-ns:el‘_l,’ resembles that of the
little National Gallery picture — and of Mazerolles' drapery in general. But neither this

(1) Old Master Drawings, Il (1g27). pl. 10; Catalogue of Dutch and Flemish Drawings
in the British Museum, Vol. V, p. 6a.

(a} Old Master Drawings, VIII (1033). p. 10.

(3) N° d'ardre 20663, 05 x 72 mm.

16

ompi m




i 18 Ay —

nor the two pen and ink drawings is aclua“y by Mazerolles, | think. They are the work
of a miniaturist who followed him n[nnn[y and pu'mlec[ the singﬂu miniature in the
Ordonnance of Charles the Bold of 1475 in the British Museum (Add. ms. 56619) :
tig. 5). Compare the drawing of the face of the donor with that of the man knee-
]im;‘ to the right in the miniature and the identity of hand will, I think, be clear. I would
then attribute the three {]rﬂwings to this ANONYINOUIS but b}' no means untalented illumi-
nator at the Hllrgum'iun court. | noted in my calalugue of the Flemish drawings in the Bri-
tish Museum {1} another sheet of studies, appamntl}’ for « pleureum » on a monument,
which | tcnlzulively connected with the same group. Drawn in pen and ink, ﬂ'ney show,
where a later hand has not added to them, a great similarity of touch with the drawing of
St George and may be a work |}}r the same artist.

For the sake ol currlp'elenﬁss | may mention yet another L'Imwi‘ng '[rig'. 6) connected
with Mazerolles, though the drawing is L'Iearfy not by him but a copy from him. It is
a desig‘n for a rﬂass roundel in the Ashmolean Museum at Oxford [1}' a pupiI of ['lugo
van der Goes, whom | have named the Master of the Story of Tobit (2). It represents
ﬂpp'ﬂrcnﬂy an incident in the story of -|n$:}|_1}1. pml:raljly Pharaoh's triumph. The waggon
which carries the presumed Pharaoh is mpied dirﬁ:[{y from that which contains the Queen
of Stcih»,r in her entry to Paris as rcpm5m11ed in the Breslau Froissart hg,r Mazerolles (5).
The style of the drawing and its character as a design for glass preclude its being by
Mazerolles himself, 1 think, but it is difficult to see how the anonymous follower of Hugo
van der Goes in Ghent could have had access to a manuscript executed for a private
palron, as was the Froissart for the Grand Batard. Some connection between Mazerolles
and the atelier of Hugo van der Goes is implied. As we shall see this is not the only
connection between g[ass painting and miniatures, tlmuﬂ]l it is the earliest 1 have noted.

(1) P. 63 N° g: pl. XXI.
(2) Apollo, VII (1g28), p. 170 and fig. V.
{5} Arthur Lindner, Der Breslauer Froissart, Berlin, 1913, p]_ 413,







NIEUWE GEGEVENS
BETREFFENDE
HET BREVIARIUM GRIMANI

1. DUNERGER

Het getijdenboek, dat eens toebehoorde aan kardinaal Grimani (+ 1523) en dat
nu bewaard wordt in de Biblioteca Marciana le Venetig, is een der meest vermaarde
onder de verluchte handschriften. Geen ander, misschien, werd vf:eh-nhfig(:r en uilvoe-
riger en — wij mogen er biivu:—%gen — grondiger bestudeerd (1).

Nochtans, met eenige der ﬁmnaalqte Hf_'vu]glrel-:king’en kunnen wij niet instemmen.
Daarenboven slaagden wij er in enkele nieuwe gegevens te ontdekken, die wij hier
nader behandelen.

Kardinaal Grimani :apn:*!;*l{l met zooveel I.IL"WU!IdEfi.Il;‘_{ over dit Breviarium, |‘|ij neemt
:r.u[!-:rfnnigr: s:r.hil-:l{'mgnn in zijn testament (:!} uit 1520 en 1525, dat wij ons niet vergissen,
WANNeer wij beweren, dat alles, wat het handschrift betrof, hem zeer groote helangstelling
inboezemde en dat hij zell stellig geloolde aan wat hij dienaangaande mededeelde. Ook
wanneer hij zegt dat hij het gettjclenl.me[{. evenals een reeks tapijten, kocht van Antonio
Si-‘:t]ianﬂ. —~ Marcantonio Michiel weet ons zelfs mede te deelen dat dit ;,!E.scf'l'[eddﬁ VOOr

500 ducaten, — dan kan onmogelijk worden volgehouden, zooals gedaan werd, dat

{1) Vooral in : Le Breviaire Grimani. Reproduction... publide par S. Morrurco et Scato
pE Vries, avec une introduction de . Cocoiova, L[‘.}'l’l{:n. 1005-10140. Daar wordt de meeste oudere
|i|,'EErahJu:r vermeld, Fie daarover ook : H. van H.U..L, R:-rp:lrl'un'um voor de gm-'cflirrd:rniﬁ' der Neder-
landsche schilder- en graveerbunst, Den Haag, 1055, n™ 5250 \'l[,:d.; — eveneens de meeske F:ijdru[.;un
over Nederlandsche miniaturen uit het begin der XVI* eeuw. Betrellende den kalender vindt men
enkele gegevens bij C. Gasear, Le Bréviaire du Musée Mayer van den Bergh @ Anvers, Brussel,
1952 ~ &en betreffende het verband met andere handschriften o. m. hij J. Destrer. Les houres de
Notre-Dame dites de ”rmrﬁs:p, Brussel, 1025

(2) Zie daaromtrent G. Cocolowa, o. c., 15 v[u‘:I.
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Siciliano een bemiddelaar is geweesl die, ap verzoek van den kardinaal, deze en mis-
schien andere kunstwerken in de Nederlanden voor hem heeft gekocht (1).

Doch wie was die Antonio Siciliano 7 Zeer dikwijls is die vraag gesteld en zeer
verschillend luidden de antwoorden. G. Cﬂggiula (2) heelt ze reeds ]:lespm]{en en bekri-
tiseerd en heeft ten slotte zelf een h}*pﬂlhcsc gcwaaﬁc{.,. die al evenmin steekhoudend is.
En toch was Siciliane geen onbekende in Noord-ltali& l'n'j het hegin der XVI* eeuw !
Coggiuh merkte reeds terecht op dat ilij tot den adel moet behoord hebhen. Nng jaren
na den verkoop van het Breviarium, stelt Grimani er prijs op zijn naam te vermelden
en ook Marcanton Michiel herkent zijn portret in de verzameling Vendramin te Venetié
omstreeks het jaar 1530.

Een document, dat verder is r:ifgeclrlﬂ{t en dat komt uit het archief van Margnmfﬂ
van Oostenrijk, de eerste landvoogdes van de Nederlanden, geefl nader bescheid over
dezen Antonio Siciliano. In 1515 was hij kamerheer (chambellan) van Maximiliaan Sforza,
llert{ng van Milaan (1512-1515). Op 2 Maart van dat jaar, werd hij naar de Nederlanden
g‘cmnﬂcn om daar zekere zaken voor #ijn heer te Lehar‘[i;{en. En de [ler[ug. die niet lang‘
te voren als balling in de Nederlanden had geleeld, (5) gal hem die aanbeveling mede
voor de Ianc]vuugdes o, ::Iesgeva“encl, haar steun te x'erlcrijg'ﬁn hij het vervullen van zijn
taak. Siciliano iz zonder lwiifel te Mechelen aan het hol verschenen en heeft aldaar dien
brief overhandigd.

Of nog andere gegevens over dien edelman in Margareta’s documenten zijn te
vinden, weten wij niet : wij hebben er uurwankelijk geen aandacht aan gesc]‘mnlien. In
de rekeningen en brieven van Maximilinan Sforza zijn, wellicht, nadere inlichtingen te
vinden. Doch daarin hebben wij geen opzoekingen kunnen doen.

Dit althans staat nu vast : die kamerheer van den Emrtm:{ van Milaan was, voor
Maart 15173, onbekend aan het hof te Mechelen, indien niet in de Nederlanden; Ilii kwam
voor zaken van zijn heer naar het Noorden. Hij_ was een bewonderaar van de Neder-
landsche kunst en, o. m. voor het maken van zijn portret, verkoos l'ur een Vlaamschen
schilder. Siciliano was stellig de eigenaar van het Breviarium misschien tot in het jaar
1520. Heeft l'lij echter bet handschrift laten maken en verluchten ?

In het Gelijdenbne[( heeft men maar één aunt_{utding kunnen vinden die wees op
een wel IZIEI‘.IEIEIL'] persoon : nml. in de rnnr]vcrﬁ'sr:r'mg van folio 81 is, op weinig ﬂp\?ﬂi-

{1} O. m. Cocoiora, ibid.. 78-7g.

{2) Ihid, 51 vlgd. Clr. G. J. Hoocewerer, Viaamsche kunst en lNaliaansche Renaissance,
Mechelen-Amsterdam, z. j., 122-125%.

f'_’-} Ch. Mawer, Eléonore d'Autriche et de Bourgogne, Paris, 1895, 56-37. — Verscheidene
brieven van Maximiliaan Sforza vindt men in de Arch. départ. du Nord te Rijsel, B.. 0. m. n™ 51272
(cfr. 31274 en 31313). 31315 enz. Daarin wordt over Siciliano niet gesproken.
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