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Frans BAUDOUIN

NOTA'S BIJ DE TENTOONSTELLING

„SCHETSEN EN TEKENINGEN
VAN P.P. RUBENS"

HET was ongetwijfeld een gelukkig idee de schetsen en tekeningenvan Rubens, die door de zorgen van de Dienst voor Kunstpropa¬
ganda bij het Ministerie van Openbaar Onderwijs verzameld waren
geworden voor een tentoonstelling in Helsinki, eveneens in de Ko¬
ninklijke Musea voor Schone Kunsten te Brussel te exposeren, vooraleer
ze naar de verschillende plaatsen van herkomst zouden terugkeren.
De bijeengebrachte werken waren inderdaad van aard om niet alleen
de kunsthistorici, doch ook een ruim publiek te interesseren en meestal
ook te boeien. Er werden tal van stukken getoond, die zich in ver¬
zamelingen bevinden, die doorgaans minder toegankelijk zijn of minder
bezocht. Anderzijds is het een steeds hernieuwd genot de meesterlijke
schetsen en tekeningen van het Museum Boymans te Rotterdam, het
Museum Plantin-Moretus, het Prentencabinet te Antwerpen en de musea
te Brussel en te Antwerpen weer te zien, en dan nog wel op zulke wijze,
dat ze met werken die van elders komen en ermede verwant zijn kunnen
vergeleken worden.

De catalogus van deze expositie somt acht en zestig nummers op.
Is op het eerste gezicht het aantal ten toon gestelde werken eerder
gering, groter hoefde het werkelijk niet te zijn om de aandacht gaande
te houden en de geest te verrijken. Trouwens de schetsen en tekeningen
die hier getoond werden belichten op treffende wijze nagenoeg alle
aspecten van Rubens' kunst aan de hand van een beperkte, doch ge¬
lukkige keuze. Zonder dat hij er zich van bewust werd kon de
toeschouwer op deze tentoonstelling gedurende enkele uren rondkijken,
en van de verveling of vermoeienis die hem soms overvalt, wanneer
hij een paar honderd schilderijen in ogenschouw moet nemen, was
hier geen sprake. Eens te meer bewees het gebodene, dat de exposities
niet altijd groot van omvang dienen te zijn om echt te boeien. Doch
een onmisbaar element is dan ook steeds een hoog kwaliteitsniveau.
Dit werd nu juist op deze tentoonstelling bereikt.
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De ontwerpen voor de tapisserieën van de cyclus De Geschiedenis
van Achilles, uit het Museum Boymans te Rotterdam (nrs 15-16),
behoren stellig tot de heerlijkste scheppingen die Rubens heeft nage¬
laten. Ze zijn, alhoewel ze tot de meest afgewerkte schetsen van zijn
hand behoren, met een trefzekerheid, vlotheid, warmte van koloriet
en met zoveel spontane decoratieve zin uitgevoerd, dat ze ons telkens
weer in verrukking brengen. Een juweeltje is eveneens de minder
gekende Marteling van de H. Lucia (nr 11) uit het Museum te Quimper,
een ontwerp voor een van de zolderschilderingen van de Jezuïetenkerk
van de Scheldestad. Wie zou er aan denken, dat zich in Bretagne zulk
een mooie Rubens zou bevinden ! De zachte rozige glans die de engel
in de linker bovenhoek omstraalt, het muzikale spel van kleurnuances
en nerveuse plooien van het lichtblauwig gewaad van de heilige, de
schitterende « mise en page » van het geheel getuigen werkelijk van
een groot meesterschap.

Het kan niet de bedoeling zijn om alle geëxposeerde schetsen te
behandelen. Doch wij mogen niet nalaten de aandacht te vestigen op
een paneeltje, dat zopas opgedoken is en voor het eerst in het openbaar
werd getoond. Het is een schets uit Londens privé-bezit, die een
Aanbidding der Herders voorstelt (nr 1). Weliswaar schijnt ze wel wat
geleden te hebben van een nogal doortastende reiniging, waardoor de
pentimenti nogal storend doorkomen, doch de toeschouwer blijft niet
ongevoelig voor het schitterend koloriet en de geschakeerde lichtbe¬
handeling. Het is ons niet bekend voor welk schilderij deze schets
het ontwerp kan geweest zijn. Wij kunnen slechts enige verwantschap
vaststellen met een prent naar Rubens in het Missale Romanum (1612-
1614) 1 : de houding van de Madonna, de aanwezigheid van het hondje
onder de kribbe van het Jezuskindje en in mindere mate het compo¬
sitieschema. Anderzijds is de groepering der personages in de schets
heel wat soepeler. De prent in het Missaal sluit trouwens, in de « Cara-
vaggeske » lichtbehandeling, nog vrij dicht aan bij het schilderij met
dezelfde voorstelling in de Sint-Pauluskerk te Antwerpen. De vrouwen¬
figuur in het midden, met haar breed omrande hoed, is trouwens
geheel uit dit schilderij overgenomen. De schets uit Londen is onge¬
twijfeld later ontstaan, doch het blijft moeilijk een preciese datum
voor te stellen. Het wil ons evenwel voorkomen, dat de modellen die
wij er op aantreffen zeer verwant zijn met deze die in andere
werken van omstreeks 1618 voorkomen. Vooral in de predella uit de
Sint-Janskerk te Mechelen (nu in het Museum te Marseille) uit ge¬
noemd jaar, en mogelijk ook in de Aanbidding der Herders in het
Museum te Rouen (dat ik evenwel zelf niet gezien heb), dat volgens
Rooses kort voor 1620 moet dateren, menen wij enkele figuren van de
schets te herkennen : de jonge vrouw inet de kruik, de oude vrouw
en enkele gestalten van mannen.

1 H. G. EVERS, Rubens und sein Werk, Neue Forschungen, Brussel 1943. Afb. 145
(boven, rechts). Zie ook J. S. HELD in Arts Plastiques, 6° serie, p. 112-113.
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Aan hetgeen wij tot hiertoe over de Hercules uit het Museum
Boymans (fig. 2) weten zou wellicht kunnen toegevoegd worden, dat het
niet uitgesloten is dat Lucas Fayd'herbe, de Mechelse beeldhouwer die
meer dan drie jaar in Rubens' atelier werkzaam was, zich het type dat
hier voorgesteld is, ten nutte gemaakt heeft bij het verwezenlijken van
een Herculesbeeld. Dit stond in zijn huis te Mechelen opgesteld, doch
werd bij het begin van deze eeuw ernstig beschadigd 2 (fig. 1).

Voor een klein aantal schetsen zouden wij voorbehoud willen
maken voor wat hun toeschrijving aan Rubens betreft. De nis 4 en 5
dienen o.i uit de œuvre-catalogus te worden geschrapt evenals n' 13,
dat trouwens reeds in de catalogus van de tentoonstelling vermeld
staat als zijnde « uit de laatste periode van het atelier van de meester ».
Ook nrs 7, 17, 18 en 19 doen twijfel oprijzen. Niemand zal echter de
inrichters een verwijt maken deze stukken in hun schitterend ensemble
te hebben opgenomen. Schrijft inderdaad de heer Paul Fierens niet
in zijn inleidend woord : « Alles wat betrekking heeft tot Rubens,
alles wat uit zijn atelier stamt of in zijn omgeving werd ontworpen,
verdient onze belangstelling ». Alleszins werd de gelegenheid geboden
tot vergelijking met tal van andere stukken die algemeen als werk
van de meester worden beschouwd.

Van zin voor kwaliteit getuigde ook de keuze der tekeningen,
een dertigtal tezamen. Er waren er uit de Italiaanse periode, zoals
de tekeningen naar Rafaël (uit het Louvre), het fraaie blad naar
Primaticcio (uit het Museum Boymans), de prachtige pentekeningen
voor het portret van de Hertog van Lerma (uit het Louvre) e.a. Daar¬
naast uit de rijpere tijdvakken (wij kunnen ze niet alle noemen) de
indrukwekkende Graflegging (uit het Prentencabinet te Antwerpen),
twee studies voor de Liefdetuin (uit het Museum Fodor te Amsterdam),
de frisse landelijke notities uit de verzameling van het Chatsworth
Estate, en de ontwerpen voor boekillustraties uit het Museum Plantin-
Moretus. Onder de minder bekende tekeningen dient deze van een
Jezuïetenmissionaris in Chinese Klederdracht uit de verzameling van
de uitstekende Rubenskenner Dr L. Burchard te worden aangestipt.

Doch de revelatie was ongetwijfeld het met veel liefde getekende
portret in rood en zwart krijt van Helena Fourment, eveneens in een
Londense privécollectie (fig. 3). Tot dusver was dit fraaie blad onbekend
gebleven, alhoewel het eens tot de verzameling Reynolds behoorde.
In tegenstelling tot wat de catalogus mededeelt, is deze tekening blijk¬
baar niet een « studie » geweest voor de Ontmoeting van de Koning
Ferdinand van Hongarije en de Kardinaal-Infant te Nördlingen (1635).
Rubens heeft o.m. in de Koperen Slang in de National Gallery te
Londen (ca 1630) en in de befaamde Liefdetuin te Madrid (ca 1631)
deze, of althans een zeer verwante jonge vrouw, in nagenoeg dezelfde
houding afgebeeld. Persoonijk hebben wij de indruk, dat de Londense
2 Wij zullen deze vergelijking uilvoeriger behandelen in een studie over Rubens'

Herculesvoorstellingen.
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3. P.P. Rubens. Portret van Helena Fourment, tekening. Verz. Mrs F A. Drey,
Londen. (Photo A.C.L,)

tekening nog het dichtst staat bij de voorstelling op het laatstgenoemde
schilderij van de geknielde en vooroverliggende figuur op het voorplan,
waarin men geneigd is Helena Fourment te herkennen. Niet alleen
de gelaatstrekken, — met een ietwat weemoedige uitdrukking in de
tekening, — doch ook de kledij, hoe summier ook aangeduid, kunnen
met elkaar vergeleken worden (fig. 4). Rubens schijnt wel bijzonder
veel zorg te hebben besteed aan de uitbeelding van deze vrouwenfiguur
van dewelke nog twee andere voorstudies bekend zijn (in het Fodor-
museum en in het Louvre), evenwel telkens met een ietwat andere
physionomie. Van stijlcritisch standpunt uit schijnt het ons niet on-
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4. P.P. Rubens. De Liefdetuin, détail. Prado Museum, Madrid.

mogelijk, dat de « nieuwe » tekening tot de reeks voor de Liefdetuin
zou behoren.

Onder de tekeningen die werden getoond kunnen wij er slechts
twee aanwijzen waarvan de toeschrijving aan Rubens tot twijfel noopt,
nl. de nrc 47 en 53.

Globaal beschouwd mag de tentoonstelling te Brussel als geslaagd
worden beschouwd. Niet alleen door de specialist, doch ook door het
kunstminnend publiek werd ze met vreugde en dankbaarheid begroet.
Hoeft het nog aangetoond te worden, dat Rubens' tekeningen en schet¬
sen doorgaans beter dan de uitgewerkte grote panelen en doeken de
toeschouwer de gelegenheid bieden om op een meer intieme wijze
iets meer van het creatieve proces, de visie en de uitbeelding door de
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meester, als liet ware mee te beleven ? Het zijn de mediums waardoor
hij de ingevingen van een steeds stuwende, machtige inspiratie vast¬
legde. Door hun aandachtige beschouwing worden wij enigszins
« retro-actief » deelachtig aan de scheppende werkdadigheid van een
der rijkst begaafde geesten op het gebied van de kunst.

QUELQUES NOTES SUR L'EXPOSITION
„ DESSINS ET ESQUISSES DE P. P. RUBENS "
par Frans BAUDOUIN.

Par suite d'une heureuse initiative, les œuvres réunies pour une exposition
„ Rubens organisée par le Service de Propagande Artistique du Ministère de
l'Instruction Publique à Helsinki, furent ensuite exposées en Belgique, aux Musées
Royaux des Beaux-Arts de Bruxelles. Plusieurs dessins et esquisses peu connus et
peu accessibles figuraient au catalogue, à côté de chefs-d'œuvre réputés provenant
de grands musées de Hollande et de Belgique.

Parmi les esquisses, l'auteur attire spécialement l'attention sur le Martyre de
Sainte Lucie, du musée de Quimper, et sur une Adoration des Bergers, récemment
découverte et exposée ici pour la première fois. Sans pouvoir la dater de manière
précise, il fait provisoirement quelques comparaisons avec des œuvres de vers 1618.

Il présume que Luc Fayd'herbe, le sculpteur malinois qui a travaillé plus de
trois ans sous la direction de Rubens, se serait inspiré de VHercule du musée
Boymans, en créant une sculpture du même sujet, qui se trouvait encore dans sa
maison à Malines, mais qui a été malheureusement gravement endommagée au
début de ce siècle.

Un dessin, qui vient d'être découvert et qui représente vraisemblablement
Hélène Fourment, est mis en rapport avec plusieurs tableaux de la fin de la
carrière de Rubens où l'on retrouve ce motif. Il pourrait avoir servi d'étude
préparatoire pour un des personnages du célèbre Jardin d'Amour du Prado.

En guise de conclusion, l'auteur rappelle l'importance du dessin et de l'esquisse
pour une meilleure compréhension des intentions artistiques du grand maître
anversois.
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Lorenz E.A. EITNER *

DEUX ŒUVRES INCONNUES

DE GERICAULT

AU MUSEE D'ART MODERNE

E Musée d'Art Moderne de Bruxelles possède un groupe d'œuvres
importantes de Géricault, parmi lesquelles figurent la fameuse

Epave et le Saint Martin (une copie du tableau d'autel de Van Dyck
à Saventhem). Ces œuvres ont, depuis longtemps, trouvé place dans
l'histoire de l'art et sont connues de tous les spécialistes. Mais à côté
d'elles le Musée possède deux autres peintures par Géricault qui, à
ma connaissance, n'ont fait l'objet d'aucune publication et n'ont guère
été vues. La première de celles-ci, 1 ''Etude de Nu 1, qui entra au Musée
en 1945, était attribuée, sans certitude, à Géricault; cette attribution
est certainement correcte. La seconde, le Groupe de Cavaliers2, se
trouve au Musée depuis 1891 sous l'étiquette erronée de Gros. C'est
à mon avis, un spécimen assez caractéristique de la manière de
Géricault vers 1814. Les observations qui suivent sont destinées à situer
ces peintures inconnues dans l'œuvre de Géricault.

Etude de Nu (fig. 1)
Un enseignement très poussé d'après le modèle vivant formait

une des parties fondamentales des études de l'école néo-classique.
A côté de l'étude de la composition et de l'acquisition d'un style
« noble » par l'imitation des Antiques, la peinture du nu était peut-être
un des points les plus importants du programme. D'où il résulte que,
datant des premières décades du XIXe siècle, il est venu jusqu'à nous
une quantité énorme d'académies qui constituent les travaux d'élèves
provenant des écoles et des ateliers qui foisonnaient à l'époque. La
plupart de ces productions anonymes de jeunes artistes de plus ou
moins de talent, ne se distinguent pas par une originalité particulière.
Les études se ressemblent étroitement par une subordination excessive
aux clichés néo-classiques et par leur exécution impersonnelle et froide.
Il serait vain de tenter un classement de ce vaste matériel d'ateliers

* Mr. Lorenz E.A. Eitner fait des recherches en Belgique sous les auspices de
FAmerican Fulbright Program.

1 Inv. n° 6372; toile, 880 X 620 mm. Jadis dans la collection H. Schleisinger, Bru¬
xelles.

2 Cat. 1180; toile, 640 X 800 mm. Jadis dans la collection Champion de Villeneuve,
Bruxelles.
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ou d'attribuer des études individuelles aux nombreux jeunes artistes
qui recevaient alors leur enseignement.

Une exception doit être faite pour les études de jeunesse de
Géricault qui, bien que l'œuvre d'un simple débutant, montrent une
indépendance remarquable et une vigueur de style qui les font res¬
sortir de la monotonie courante des exercices académiques. Notre
connaissance de ces études est fondée principalement sur le catalogue
critique de l'œuvre de Géricault par Charles Clément, qui signale sept
études de nus 3 peintes durant l'apprentissage du peintre chez Pierre-
Narcisse Guérin (vers 1810-1812) et les années qui suivent immédiate¬
ment. En plus des nus cités par Clément, il en existe plusieurs autres 4
qui peuvent être attribués en toute sécurité, d'après le style, à Géricault.
Parmi ceux-ci, YEtude de Nu du Musée de Bruxelles figure comme une
manifestation particulièrement caractéristique et belle de ses débuts. A
l'encontre des études de sa maturité, qui sont invariablement des projets
pour de grandes compositions5, ces premières académies sont de purs
exercices, peintes uniquement pour elles-mêmes.

Parmi ses compagnons d'atelier, l'indifférence entêtée de Géricault
envers les conventions classiques lui avait valu le sobriquet de « cuisinier
de Rubens ». Guérin lui-même, bien que professeur tolérant et conscient
des qualités de Géricault, trouvait nécessaire de le réprimander pour
son amour de la peinture épaisse, son exagération des contrastes de
clair-obscur, son goût baroque pour les gestes dramatiques et les
fortes musculatures de ses modèles 6. Les académies de Géricault qui
nous sont parvenues soutiennent ces critiques. Certaines, en effet, sont
de fidèles portraits des modèles, peints avec un sobre réalisme qui
évite toute stylisation préméditée. Mais la majorité, comme l'étude
de Bruxelles, démontrent sa manière plus personnelle, cette tendance
à amplifier et à déformer qui avait provoqué le blâme de Guérin.
Géricault donne à ses nus une monumentalité pesante, qui ne se ren¬
contre pas habituellement dans de simples études d'après nature. Il
préfère les poses violentes qui tordent et tendent les corps et mettent
en jeu un puissant relief de muscles et de tendons. La grandeur tra¬
gique, le caractère athlétique et les poses mêmes de ses figures

3 Clement, Géricault, Paris, Didier, 1868. Les académies sont inscrites dans le
Catalogue des peintures sous les n°s 6, 7 (aujourd'hui Rouen, Cat. n" 1352), 8,
9 (aujourd'hui Metropolitan Museum, New York), 10 (aujourd'hui Collection
Dubaut, Paris), 11 et 12.

4 Parmi eux les études à l'huile au Musée de Boston (inv. n° 91.26), la Collec¬
tion Gaboriaud, Paris, la Collection Lehel, Paris. Les études à la Tate Gallery,
à Londres, et la Corcoran Gallery, Washington, me semblent d'une authenticité
douteuse. Le catalogue de l'exposition centennale de l'œuvre de Géricault
(Galerie Charpentier, Paris, 1924) donne sous le n° 3 un dessin d'un nu

masculin, vu de dos, appuyé sur un rocher et écrivant sur un mur. Peut-être
ce dessin (que je n'ai jamais vu) a-t-il un rapport avec l'étude de Bruxelles.

5 De telles études existent, par exemple, pour la Course des Chevaux libres et le
Radeau de la Méduse.

5 Clement, p. 25, 29.
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2. Th. Géricault. Etude de Nu. Collection Gaboriaud, Paris.

rappellent parfois les « ignudi » de Michel-Ange à la Chapelle Sixtine.
An moyen d'une vive lumière, de contrastes sombres et d'un pinceau
vigoureux qui souligne chaque saillie des surfaces, il essaie de donner
à ses figures une extrême solidité physique.

L'étude de Bruxelles trouve un parallélisme de style proche avec
le Nu assis de la Collection Gaboriaud (fig. 2), peut-être le nu le plus
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3. Th. Géricault. Etude de Nu, dessin. British Museum, Londres.

connu de Géricault. Dans les deux œuvres, un trait ininterrompu
progressant en une série de courbes énergiques cerne fortement tout
le corps. Les figures ne sont pas conçues d'une manière réaliste comme
dans certaines des études d'après nature plus simples, mais elles ont
été soumises à un processus de correction et de stylisation. Purgées
de tout accident <le forme et de couleur, posées sur un fond neutre,
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elles sont composées avec la rigueur de reliefs sculptés. Une distribution
très habile de la lumière, à qui il est seulement permis d'affleurer
les formes musculaires, accentue fortement cet effet sculptural. Le
dessin d'un Nu assis au Britisch Museum 7 (fig. 3), présente des ana.
logies frappantes avec la peinture de Bruxelles par le type et la pose
du corps, son articulation plastique et même dans le traitement du
pli de la draperie sur laquelle la figure est assise. D'une manière plus
générale 1 ''Etude de Nu de Bruxelles est apparentée à un ensemble
assez important de dessins et de peintures qui marqent chez Géricault,
la transformation baroque de la formule classique 8. La date la plus
probable pour ce groupe d'œuvres, qui comprend des compositions
originales aussi bien que des études d'après nature, est la période de
1811 à 1813. Cette époque marque sa désaffection progressive de la
tradition classique sous l'influence de son étude indépendante des
maîtres du Louvre et la première manifestation de son style personnel.

Groupe de Cavaliers (fig. 4)
Cet intéressant tableau est une esquisse plutôt qu'une composition

complètement réalisée. II fut exécuté très rapidement, peut-être comme
une improvisation. De toutes les figures qui le composent, seule une
tête de cheval à l'avant-plan a été travaillée avec quelque soin, ce
qui la fait ressortir de son entourage d'une manière surprenante.
Chose curieuse, bien que les figures principales soient esquissées assez
succintement, on peut relever sur tout le tableau des quantités de
détails minuscules mais très visibles: des boutons dorés, une épaulette
brillante, les rivets d'une cuirasse, le galon tressé d'un shako. Ces
accents, assez secs, contrastent brutalement avec l'exécution sommaire
et aisée du reste. Il ne paraît pas impossible qu'une partie de ces
accessoires reçurent une légère retouche d'une autre main, de façon
à donner à cette esquisse une qualité plus « achevée » (et plus vendable).
On peut remarquer que seuls les détails minimes ont été traités de
cette manière, les accessoires plus importants, principalement les
harnais des chevaux, ne sont même pas indiqués.

Le format du Groupe de Cavaliers est tout à fait inhabituel. Il
semble à peine croyable que la composition fut établie pour cette vue
très rapprochée de chevaux et de cavaliers, si bizarrement mise en

page. De telles excentricités de composition n'apparaissent pas avant
la seconde moitié du XIXe siècle. Nous devons supposer que le tableau
fut coupé à sa dimension actuelle plus tard, ou que Géricault l'impro¬
visa comme un fragment de composition sur une toile trop petite
pour un développement complet du groupe équestre. On ne peut
déterminer avec certitude si le Groupe de Cavaliers fut conçu comme

7 British Museum, inv. n° 1920-2-16-2 ; crayon, plume, lavis sur papier, 207 X
132 mm. Jadis dans la Collection His de la Salle.

® Cf. la gouache d'un Homme étranglé par le Bourreau au Musée Bonnat à
Bayonne (inv. n" 224) et les différentes compositions érotiques au Louvre
RF 29483), Bayonne (inv. n° 2051, 2052), Rouen, etc.
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4. Th. Géricault. Groupe de Cavaliers, esquisse. Musée d'Art Moderne, Bruxelles.
(Photo A.C.L.)

un projet pour une œuvre plus vaste, peut-être une peinture de dimen¬
sions héroïques. Aucun dessin ou esquisse en rapport direct avec ce
sujet n'a vu le jour jusqu'à présent, et nous n'en connaissons pas non
plus une version achevée et plus grande.

L'attribution de cette esquisse à Géricault ne peut être fondée
que sur le style. Le Groupe de Cavaliers, en fait, correspond d'une
manière étroite aux compositions militaires du peintre vers 1814. Il
montre les traits caractéristiques de sa manière à cette époque : les
contours durs, les volumes cubiques, une certaine raideur dans les
attitudes et le groupement des figures, les couleurs lourdement saturées,
d'un ton sombre et qui sont étalées avec une brosse chargée dans une
mosaïque de larges touches.

Des comparaisons précises avec les œuvres de Géricault relèvent
des parallèles stylistiques d'importance. La tête du cheval à l'avant-
plan immédiat a des parentés étroites avec l'Etude d'une Tête de
Cheval9 au Louvre (fig. 6) et le Cheval gris10 à Rouen. La ressem-

9 Louvre, RF 544; toile, 550 X 460 mm. (Clément n" 31).
10 Rouen, cat. n° 1356; toile, 580 X 720 mm. (Clément n" 30).

61

i


