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EDITORIAL

vec la présente livraison s'ouvre la quatrième année de notre
Bulletin. Celui-ci, selon nos espoirs, a contribué à faire mieux

connaître nos collections, à en souligner l'importance, à en signaler
les enrichissements; il a tenu régulièrement ses lecteurs au courant
de la vie de nos musées; il nous a fait nouer, entretenir les plus utiles
et les plus agréables relations avec nos collègues de Belgique et de
l'étranger. Nous avons échangé cette publication avec les bulletins
similaires d'une centaine de musées d'Europe et d'Amérique, enri¬
chissant ainsi notre bibliothèque et celles de nos correspondants. Sur
le plan national et le plan international, nous avons, pensons nous,
affermi le prestige de nos musées et de notre art.

Nous pouvons nous féliciter de l'accueil qu'a reçu le Bulletin
des Musées Royaux des Beaux-Arts et nous pouvons envisager son
avenir avec confiance, grâce à l'appui qui nous est accordé par le
Ministère de l'Instruction Publique, grâce à la générosité des insti¬
tutions et des personnes qui ont souscrit des abonnements de soutien
et grâce au dévouement de nos collaborateurs et amis.

On aura observé que, jusqu'à ce jour, les articles que nous avons
publiés traitaient directement ou indirectement des œuvres conser¬

vées dans nos galeries et nos réserves. Nous resterons fidèles à cette
règle, quitte à l'enfreindre exceptionnellement aujourd'hui. On trou¬
vera, en effet, dans ce triple numéro de notre tome IV, une série
d'études consacrées aux débuts de notre peinture et aux maîtres du
« siècle d'or ». Ces études, dues à d'éminents spécialistes, se rappor¬
tent à la glorieuse période, à l'illustre école dont le Prof. Erwin
Panofsky, récemment, a magistralement retracé l'histoire dans son

ouvrage : Early Netherlandish Painting.
Nous voulons rendre hommage à l'auteur de ce livre, l'un des

plus importants qui aient l'art flamand pour objet, et nous voulons
fixer, pour les admirateurs d'Erwin Panofsky, le souvenir du séjour
qu'il fit dans notre pays, l'été dernier. La rencontre d'un érudit de
cette envergure, de cette ouverture d'esprit, fut une aubaine pour
la plupart d'entre nous, ses collègues et ses étudiants.

Professeur d'Histoire de l'Art à 1'Institute for Advanced Study de
Princeton (U.S.A.) — dont le statut se peut comparer à celui du
Collège de France — Erwin Panofsky a donné, en juillet et août 1954,
comme Fellow de la Belgian American Educational Foundation, une
série de leçons au Brussels Art Seminar dont il a dirigé les travaux.
Rappelons que le titre de Brussels Art Seminar a été adopté en 1951
pour les cours internationaux de vacances, organisés en Belgique de-



puis 1937 par la Belgian American Educational Foundation en colla¬
boration avec le Ministère de l'Instruction Publique.

Avec une science jamais en défaut et une sorte de cordialité
naturelle qui lui est propre, Erwin Panofsky a exposé à ses auditeurs
le résultat de ses recherches sur les enlumineurs pré-eyckiens et sur
les peintres flamands du XVe siècle, résumant l'enseignement contenu
dans son Early Netherlandish Painting et nous obligeant à reviser
sur plus d'un point nos idées et nos jugements. Aucun des «problèmes»
les plus discutés et les plus ardus dont il ne propose — simplement,
clairement et sans l'ombre de pédantisme, de dogmatisme — une
solution généralement acceptable; aucune œuvre qu'il n'interroge sans
y découvrir l'une ou l'autre particularité qui avait échappé aux obser¬
vateurs antérieurs.

Historien avant tout, esthéticien et logicien par surcroît, le Prof.
Panofsky n'oublie pas que la sensibilité ne saurait être négligée
par celui qui porte intérêt à l'œuvre d'art et qui cherche à en définir
soit le style, soit la qualité. Sa science n'est pas livresque; il sait
voir, il aime les œuvres qu'il étudie et il est capable d'enthousiasme.
Pour toutes ces raisons, so/i enseignement est extrêmement vivant. Il
est à souhaiter qu'un tel maître compte, aux Etats-Unis et ailleurs,
de nombreux disciples.

Ceux qui ont suivi les leçons d'Erwin Panofsky, ceux qui ont eu
le plaisir d'échanger avec lui des idées sur notre art, comprendront
pourquoi nous avons tenu, au nom des Musées Royaux des Beaux-Arts
de Belgique, envers lesquels il s'est comporté en ami, à lui témoigner
dans ce Bulletin notre vive admiration, notre sympathie et notre
gratitude.

La Direction, La Rédaction.
f
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TEN G E L E I D E

et deze aflevering begint de vierde jaargang van ons Bulletin.
Het lieeft tot nog toe onze verwachtingen niet beschaamd en

heeft bijgedragen om onze verzamelingen beter te leren kennen,
er het belang van te onderstrepen en er de verrijkingen van aan te
kondigen; het heeft eveneens zijn lezers regelmatig op de hoogte
gehouden van het leven onzer Musea: het heeft ons toegelaten nut¬
tige en aangename betrekkingen aan te knopen en te onderhouden
met onze collega's uit België en het buitenland. Wij hebben deze
publicatie geruild met gelijkaardige Bulletin s van een honderdtal
Europese en Amerikaanse Musea en hebben aldus onze Bibliotheek
en deze van onze correspondenten verrijkt. Op het nationaal en het
internationaal plan hebben wij, naar wij menen, het prestige van
onze Musea en onze Kunst bevestigd.

Wij verheugen ons over de ontvangst die het Bulletin der Konink¬
lijke Musea voor Schone Kunsten werd voorbehouden en mogen de
toekomst met vertrouwen inzien, dank zij de steun die ons verleend
wordt door het Ministerie voor Openbaar Onderwijs, dank zij de
edelmoedigheid der instellingen en der personen die ingeschreven
hebben op een steunabonnement en dank zij de verkleefdheid onzer
medewerkers en vrienden.

Men heeft kunnen opmerken dat tot op heden de bijdragen,
die ivij hebben gepubliceerd, rechtstreeks of onrechtstreeks betrekking
hadden op de werken die behoren tot onze verzamelingen. Wij zullen
deze regel getrouw blijven, al overtreden wij hem ook uitzonderlijker
wijze vandaag. Men zal inderdaad in dit driedubbel nummer van onze
vierde jaargang een reeks studies aantreffen geivijd aan de aanvang
van onze schilderkunst en aan de Meesters van de « Gulden Eeuw ».
Deze studies van de hand van uitnemende specialisten hebben betrek¬
king op de glorierijke periode, op de beroemde School waarvan Prof.
Erwin Panofsky onlangs op meesterlijke wijze de geschiedenis heeft
geschreven in zijn Early Netherlandish Painting.

Het is onze bedoeling hulde te brengen aan de auteur van dit
boek, één van de belangrijkste die de Vlaamse Kunst als onderwerp
hebben en wij ivillen voor de bewonderaars van Erwin Panofsky de
herinnering vast leggen aan zijn verblijf in ons land, verleden Zomer.
Het was een voorrecht voor de meeste onder ons, zijn collega's en
zijn studenten, een geleerde van dit formaat en met zulke openheid
van geest te mogen in ons midden hebben.

Professor in de kunstgeschiedenis aan het Institute for Advanced
Study te Princeton (U.S.A.) — waarvan het statuut mag vergeleken



worden met dit van het College de France — heeft Erwin Panofsky,in Juli en Augustus 1954, als Fellow van de Belgian American Educ¬
ational Foundation een reeks lessen gegeven aan het Brussels Art
Seminar, waarvan hij de werken geleid heeft. Herinneren wij
terloops, dat Brussels Art Seminar de titel is die in 1951 werd
aangenomen voor de internationale vacantiecursussen, georganiseerdin België sinds 1937 door de Belgian American Educational Foundation,
in medeiverking met het Ministerie voor Openbaar Onderwijs. Met een
nooit in gebreke blijvende kennis en een soort natuurlijke hartelijk¬heid die hem eigen is, heeft hij aan zijn toehoorders het resultaat
van zijn opzoekingen betreffende de vóór-Eyckiaanse boekverluchters
en de Vlaamse schilders der XVe eeuw uiteen gezet, aldus de inhoud
van zijn Early Netherlandish Painting resumerend en ons verplich¬tend ons oordeel en onze opvattingen op meer dan één punt teherzien. Geen vraagstuk, het weze nog zo ingewikkeld en zo betwist,
of hij iveet op eenvoudige, heldere wijze en zonder zweem van pedan¬tisme of dogmatisme een oplossing voor te stellen; geen werk wordtdoor hem onderzocht, zonder dat hij er een of andere bijzonderheid
in ontdekt die tot nog toe aan vroegere waarnemers was ontsnapt.Vóór alles geschiedkundige, maar aestheticus en logicus boven¬dien, verliest Prof. Panofsky geenszins uit het cog dat de gevoelig¬heid niet mag verwaarloosd worden door hem die belangstelling
toont voor het kunstwerk en er hetzij de stijl, hetzij de kwaliteit
tracht van te bepalen. Wat hij weet is geen boekenwijsheid; hij kanzien, hij heeft de werken die hij bestudeert lief en is vatbaar voor
enthousiasme. Voor al deze redenen is zijn onderwijs buitengewoonlevendig. Het is te hopen, dat een dergelijk meester, in de VerenigdeStaten en daarbuiten, talrijke discipelen moge tellen.

Zij die de lessen van Erwin Panofsky gevolgd hebben, zij die het
genoegen hebben gehad met hem van ideeën te wisselen omtrent
onze kunst zullen begrijpen waarom wij er aan gehouden hebben,in naam van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België,
tegenover wie hij zich als vriend gedragen heeft, hem in dit Bulletin
onze levendige bewondering, onze sympathie en onze dankbaarheid
te betuigen.

De Direktie, De Redaktie.



Frédéric LYNA

LES VAN EYCK ET LES „HEURES
DE TURIN ET DE MILAN"

DEPUIS l'édition des « Heures de Turin et de Milan » par le CteDurrieu et par M. G. Hulin de Loo en 1902 et en 1911, de nombreuses
divergences d'opinion se sont fait jour, surtout au sujet des miniatures
attribuées à Hubert et à Jean Van Eyck (groupes G et H). Pour la
facilité de mon exposé, je m'en tiendrai à la thèse Durrieu-Hulin de
Loo, d'ailleurs toujours enseignée dans nos universités. Je me réserve
de reprendre la question d'une manière plus détaillée d'ici quelques
mois en collaboration avec mon jeune collègue L. Délaissé. Je me
bornerai à résumer ici quelques résultats de mes recherches dans l'es¬
poir de faire avancer la solution de ce problème à la fois si controversé
et si irritant.

Rappelons que les buit miniatures du groupe G auraient vu le joui-
avant 1417, s'il est exact qu'une de ces images (Durrieu XXXVII) se
rapporte à un événement historique, à savoir le débarquement de Guil¬
laume IV de Bavière, comte de Hainaut, de Hollande et de Zélande à
Vere en Hollande en 1416 (fig. 1) après qu'il eut pris part en Angleterre
aux négociations qui suivirent la bataille d'Azincourt en 1415. Guillaume
IV étant mort en 1417, le groupe G aurait donc dû être exécuté avant
cette date. Durrieu a reconnu sur cette miniature le comte Guillaume 1A
et dans sa suite son beau-fils Jean de Touraine et son frère Jean de
Bavière, évêque de Liège. En face d'eux et les accueillant, Jacqueline
de Bavière et ses suivantes. Sur la miniature représentant YInvention de
la Croix (Hulin de Loo XXII) (fig. 3), on remarque de nouveau Jean
Sans Pitié et l'empereur Sigismond, ce dernier identifié, il y a peu, par
Andreas Pigler (Phoebus, 1950-51, III, n° 1). Le même empereur appa¬
raît, également accompagné de l'évêque de Liège, sur le Portement de
Croix de Budapest.

En poussant plus avant les recherches, j'ai découvert le même
Sigismond sur une des miniatures du groupe H, à savoir sur le Crucifie¬
ment au fond à droite (H. de L. XXIV) (fig. 4). A côté de lui figure de
nouveau Jean de Bavière. Rappelons que cette image a été datée d'après
1417. Mais là ne s'arrêtent pas nos identifications. Le « continuateur »
de Hubert van Eyck, qui exécuta une série importante de miniatures
dans les «Heures de Turin et de Milan» a peint aussi le frontispice d'une
copie de La Cité de Dieu I Bruxelles, 9015 ), manuscrit daté de 1445. Sin¬
ce frontispice (fig. 5, 6 ) on reconnaît sans peine Jean de Bavière et on
est frappé de la ressemblance entre Clovis et Guillaume IV de Bavière.

Parmi les auditeurs de Saint Augustin, il y a sans doute d'autres
personnages historiques, entre autres le deuxième à droite du second
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1. Guillaume IV de Bavière, comte de Hainaut, de Hollande et de. Zélande, seportant a la rencontre de sa fille, Jacqueline de Bavière (?). Heures de Turin.Miniature renversée et modifiée. (Photo BRdB)
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3. LInvention de la Croix. Heures de Milan. Portraits de l'Empereur Sigismund,de Jean Sans Pit.e et peut-être d'Elisabeth de Görlitz et de Wenceslas, roi desRomains et de Hongrie. (Photo B.R.d.B.I



 



5. Saint Augustin enseignant et le roi Clovis. Cité de Dieu. (Photo B.R.d.B.)

rang dont les traits se retrouvent chez le cavalier qui caracole sur le
Débarquement (Philippe de Saint Pol?). Ajoutons que l'effigie de
l'évêque de Liège correspond exactement au portrait du même digni¬taire sur le Portement de Budapest et dans l'album d'Arras. Voilà
donc qu'on retrouve nos princes d'avant 1417 à des dates plus tardives
peints par des artistes qui ont collaboré aux « Heures de Turin et de
Milan ». On conviendra que la datation du Débarquement en devient
fort suspecte.

Mais il y a mieux. Quand Guillaume de Bavière revint d'Angleterre
en 1416, avant la fin des négociations, il était rempli de colère etd amertume. Il avait sollicité, sans succès, l'investiture de Hainaut etde Hollande en faveur de sa fille Jacqueline. Epaulé par son suzerainSigismond, Jean Sans Pitié mettra tout en œuvre pour s'emparer decet héritage.

C est ce moment-là que le comte de Hainaut aurait choisi pour sefaire représenter sur la même scène en bonne intelligence avec ses
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ennemis mortels, l'empereur et son frère Jean. Cette contradiction a
déjà frappé le savant Pigler, cité plus haut. L'hypocrisie diplomatique

6. Suint Augustin enseignant et le roi Clovis. Cité de Dieu. Détail. Au deuxième rang,
Jean Sans Pitié et Philippe de Saint Pol, duc de Brabant (?). (Photo B.R.d.B.)



du moyen âge, qui valait bien celle de notre temps, ne se manifestait
jamais d'une manière aussi gratuite. Ne serait-il pas plus logiqued'admettre que tous les portraits que nous avons signalés furent exécu¬
tés en hommage à deux familles étroitement apparentées, celle de
Bourgogne et celle de Bavière, à un moment où les haines et les ran¬
cœurs appartenaient déjà au passé ? Il est en effet curieux de constater
les nombreuses alliances qui existaient entre ces deux maisons. Trois
des enfants de Philippe le Hardi, Jean Sans Peur, Antoine de Brabant
et Marguerite de Bourgogne, avaient épousé Marguerite de Bavière,Elisabeth de Görlitz et Guillaume de Bavière.

Guillaume, Jean et Marguerite de Bavière étaient les enfants
d'Aubert de Bavière, comte de Hainaut, de Hollande et de Zélande
et contemporain de Philippe le Hardi. On a vu que le premier et ledernier de ces descendants avaient épousé des princes de Bourgogne.Quant au second, Jean de Bavière, il se marie avec Elisabeth de Gör¬
litz, veuve d'Antoine de Bourgogne. Elisabeth de Görlitz était la fille
de Jean, duc de Görlitz, frère des rois des Romains et de Hongrie, Wen-ceslas et Sigismond. Nous avons reconnu ce dernier sur deux miniatures
et sur le Portement de Croix de Budapest. Si nous signalons ces liensmatrimoniaux, c'est qu'il se pourrait que ce soit dans cette direction
qu'il faille orienter l'identification des effigies qui nous sont restées fer¬mées jusqu'à présent. Déjà maintenant on peut se demander si VInven¬tion de la Croix (Hulin de Loo, XXII) où apparaissent Sigismond et JeanSans Pitié, ne contient pas les portraits de Wenceslas, frère de Sigis¬mond et d'Elisabeth de Görlitz, femme de Jean de Bavière et niècedes deux rois.

En plus de ce premier argument de caractère historique qui met
en doute la datation du groupe G, nous voulons en produire deux autresde nature artistique et technique pour asseoir plus solidement nos pre¬mières conclusions.

Le frontispice déjà signalé de La Cité de Dieu de Bruxelles de 1445,représentant Saint Augustin enseignant et le roi Clovis et qui est l'œu¬
vre du continuateur du groupe H, développe à l'arrière-plan un beau
paysage de collines d'un vert cru dont l'ondulation, obtenue par deslignes courbes, est marquée par la silhouette inégale d'arbres, d'arbus¬tes et de buissons. Cette conception nouvelle dans la miniature se remar¬
que également dans le tome I des Chroniques de Hainaut daté de 1446,
avec un élément en plus dans ce dernier manuscrit, à savoir, l'emploi dujaune pour accentuer la perspective des couleurs.

Rapprochons maintenant cette peinture de la frise qui accompagnela miniature représentant La Madone et les Vierges (Durrieu, XXXVI)(fig- L 8) • Cette frise nous montre les mêmes vierges en adoration devantl'Agneau mystique. Déjà le perspicace Dvorak avait remarqué que cegroupe de jeunes femmes est campé pour ainsi dire en dehors de lascène qui devait l'encadrer, ce qui permet de penser que nous sommes enprésence de deux composantes, à l'origine étrangères l'une à l'autre etaccolées pour les besoins de la cause. Mais il y a mieux. Le paysage estidentique jusque dans le moindre détail à celui du frontispice de 1445.
14



Si personne n'a remarqué cette similitude, c'est que le format de la frise
étant fort réduit, on n'accorde qu'une attention globale à l'arrière-plan.
Tout dans ces deux miniatures, les lignes arrondies des collines, les
arbres et les plantes qui en ponctuent les arêtes, concorde jusque dans
le trait le plus infime.

Peut-on en conclure que la frise, qui ne joue qu'un rôle complé¬
mentaire et dont les dimensions sont minuscules, a servi de modèle au

paysage ample du grand frontispice de 1445 ? Nous ne le pensons pas,
parce qu'elle ne contient pas l'avant-plan qui figure sur le frontispice.

Je crois, pour ma part, qu'il serait normal que le grand paysage
ait été rapetissé pour être introduit dans la frise ou que les deux images
remontent au même carton, ce qui reviendrait à dire que le même
artiste aurait pu exécuter les deux pages. La datation de la frise en
serait donc singulièrement rajeunie, ainsi que tout le groupe G.

D'ailleurs a-t-on donné toute l'attention voulue à la bordure mar¬

ginale fort gracieuse qui encadre ces deux miniatures ? Tous les con¬
naisseurs de l'enluminure admettront qu'elle doit avoir été faite après
1430 au plus tôt. Or, en examinant le bord extérieur de droite de la
frise, on s'aperçoit que celle-ci a été peinte de façon a épouser le côté
gauche des feuilles de la bordure, en réservant entre les deux un filet
blanc. Il en est de même de l'image de la Madone avec les saintes. La
décoration de la marge est donc antérieure aux deux images qu'elle
enferme.

A première vue, le tableautin avec la Madone, et les Vierges paraît
s'éloigner techniquement du frontispice de 1445. De part et d'autre
on décèle peu de points de rapprochement, si ce n'est un défaut de
dessin fort caractéristique. Le menton des vierges, surtout chez celles
vues de profil, présente un prognathisme fort accusé. Il s'avance en
une pointe arrondie et a une longueur anormale. Voilà certes une
particularité fort rare et totalement absente de l'œuvre des deux (?)
Van Eyck. Elle est si exceptionnelle qu'elle pourrait être considérée
comme une signature d'artiste.

Le frontispice de 1445 ne contient pas de figures féminines, mais
montre dans sa partie supérieure deux anges, l'un planant au-dessus de
Saint-Augustin, tandis que l'autre tend un écu fleurdelisé à Clovis. Ces
deux anges sont enlaidis par la même déformation faciale. N'étant que
des éléments accessoires, ils sont peints avec moins de soin. Aussi le
menton est-il devenu ici une véritable excroissance.

Enfin le frontispice de 1445 présente à droite devant la ville un
bosquet d'arbres et de buissons qu'on retrouve presque textuellement,
si on peut dire, dans la miniature du Débarquement derrière le groupe
de femmes. Si on suit sur les deux images les contours des ramures, on
verra qu'ils décrivent les mêmes courbes, les mêmes méandres, qu'ils
délimitent les mêmes masses d'ombre, qu'ils révèlent les mêmes hésita¬
tions et les mêmes irrégularités. D'ailleurs un même sentier serpentant
y conduit de part et d'autre. N'est-ce pas la reproduction inconsciente
du même motif par une seule main, trop accessoire pour être repris de
propos délibéré ?
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Comme on le voit, cette deuxième partie de mon exposé rapproche
toujours davantage la datation du groupe G du frontispice de 1445
et soulève la question de l'identification du « continuateur » avec
l'auteur de ces huit miniatures.

Il ne reste plus qu'à démontrer que les images du groupe G ne sont
pas nécessairement des œuvres originales. C'est ce que je vais essayer
de faire pour la plus importante d'entre elles, ce qui jettera par voie de
conséquence le doute sur toutes les autres. Après cela, il ne sera plus
permis d'y attacher le nom de Hubert ou de Jean Van Evck, si ce n'est
peut-être que comme auteurs des modèles. L'exemple du groupe H
aurait dû déjà imposer cette conclusion.

Avant de nous occuper du Débarquement, car c'est de lui qu'il
s'agit, rappelons brièvement quelques-unes des règles essentielles qui
régissaient l'illustration des manuscrits. Quand il s'agissait de livres
liturgiques ou de dévotion, ou de traités fort répandus comme La Cité
de Dieu ou La Somme le Roy, l'artiste peignait dans les espaces blancs
réservés dans le texte par le copiste les modèles établis par la tradition
en les adaptant à l'esprit et à la mode de son époque. Pour éviter toute
erreur ou toute confusion dans la succession des images, la prudence
voulait qu'on inscrive dans la marge des « instructions » rappelant som¬
mairement l'élément principal de 1' « histoire » à peindre. Cette indi¬
cation était très souvent remplacée par une esquisse très sommaire,
dont certains spécimens fort caractéristiques nous ont été conservés. Une
autre méthode consistait dans l'emploi de cartons. Henry Martin dans
son ouvrage, Les Miniaturistes français (1906), donne quelques exem¬
ples fort curieux de cette façon de travailler où il était fait usage sou¬
vent de feuilles à calquer. C'est ainsi que certaines miniatures sont
reproduites à l'envers. Le Débarquement à son tour illustre l'emploi
erroné de cette technique. Le guerrier qui porte l'étendard dans la
suite de Guillaume IV le tient de la main gauche, tandis qu'il conduit
son cheval de la main droite, ce qui est contraire aux usages de l'époque.
Le personnage qui, mettant genou en terre, salue le comte de Hainaut,
en enlevant son chapeau de la main gauche. La prétendue Jacqueline
de Bavière, qui se trouve avec sa suite en face des voyageurs, salue son
père de la main gauche. Enfin, les armoiries sur l'étendard sont peintes
à l'envers. Les lions, au lieu de regarder vers la gauche, comme le veut
la science héraldique, regardent vers la droite. Tous les mouvements
sont donc inversés, ce qui prouve que cette image est une copie et re¬
monte à un carton intermédiaire. Toutefois, on pourrait nous objecter
que Dieu, qui apparaît dans le ciel nimbé d'anges, bénit bel et bien
de la dextre, ce qui renverserait notre hypothèse. Cependant, en y
regardant de près, on voit aisément que cette auréole ne figurait pas
sur l'original. Elle a été ajoutée par l'auteur de la miniature, car elle
empiète sur les nuages à gauche et sur la ville en dessous. Comme sur
la frise de L'Agneau mystique (Durrieu XXXVI) nous voyons ici l'ajus¬
tement assez maladroit d'un élément nouveau à une image modifiée.
Cette dissonance corrobore donc plutôt notre thèse qu'elle ne la contre¬
dit.
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D'antre part, l'attitude des divers personnages confirme notre
manière de voir. Le comte Guillaume, dont le regard devait rencontrer
les yeux souriants de la dame qui se porte à sa rencontre, adresse au
contraire une action de grâce à son sauveur pour le remercier de sa
traversée heureuse. Il ignore tout simplement la présence des jeunes
femmes qui viennent lui souhaiter la bienvenue. Le comportement des
cavaliers qui l'accompagnent et qui ont les mêmes raisons de gratitude
est déconcertante. Au lieu d'imiter le geste de leur maître, ils regardent
devant eux avec indifférence ou se détournent dans une toute autre
direction. Cette contradiction démontre que l'enlumineur s'est borné
à modifier le maintien de Guillaume IV sans changer en quoi que ce
soit celui de ses compagnons. Mais ce n'est pas là le seul disparate
introduit dans l'original. Le miniaturiste, en transformant son modèle,
a désaccordé le contact entre Guillaume IV et sa fille ( ? ) qui sourit
et salue dans le vide.

Que cette scène de débarquement et d'action de grâces n'est ni l'un
ni l'autre peut se prouver d'une autre façon. Tous ceux qui ont l'habi¬
tude de feuilleter des manuscrits savent avec quelle délectation les
enlumineurs utilisaient un motif aussi pittoresque et aussi varié que le
bateau sous toutes ses formes. Il me paraît incompréhensible qu'un
artiste chargé de représenter un débarquement aurait négligé un
élément se prêtant aussi facilement aux interprétations les plus diver¬
ses. Or, que voyons-nous sur cette miniature ? A part de minuscules
esquifs espacés régulièrement le long de la côte, aucun navire ni aucune
embarcation de quelque importance ne se présente à nos yeux.

Enfin, pour toutes ces raisons l'attribution de cette miniature à
l'un des deux Van Eyck me paraît bien inconsistante. Toute belle
qu'elle soit, cette page révèle d'autre part de si nombreux défauts que
ce serait amoindrir ces grands peintres que de les en rendre respon¬
sables. Il suffit d'examiner le cheval blanc à l'encolure beaucotip trop
large et affligé d'une croupe trop courte et trop basse, pour se rendre
compte que l'enlumineur qui avait une connaissance aussi sommaire
de l'anatomie chevaline ne pouvait être l'auteur des magnifiques mon¬
tures du polyptyque de Gand.

En résumé, nous concluons que l'argument historique, admis jus¬
qu'à présent, porte à faux, étant donné que les personnages du Débar¬
quement figurent encore sur le frontispice de 1445, qu'il y a iden¬
tité probable entre le « continuateur », c'est-à-dire l'auteur du
frontispice de 1445 et l'enlumineur qui a exécuté le groupe G, à moins
qu'ils n'appartiennent au même atelier. Nous avons montré la corres¬
pondance absolue entre le paysage du frontispice et celui de la frise
figurant sous La Vierge avec les Saintes et entre le dessin d'un bosquet
du même frontispice et un bosquet du Débarquement. Enfin nous avons
démontré qu'aucun des deux Van Eyck ne peut avoir exécuté le groupe
G, puisque l'originalité en est contestable. En effet, le Débarquement
n'est que l'image renversée et modifiée d'un original perdu.

Je suis enclin à voir dans certaines images du groupe G la repro¬
duction réduite et modifiée de peintures sur panneaux destinés à per-
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pétuer le souvenir cle la maison de Bavière-Hainaut (de Jean Van
Eyck ?). Tant par leur composition synthétique que par leur caractère
pictural elles détonnent dans la production des livres enluminés de la
première moitié du XVe siècle. On se les représente fort bien sur de
grandes surfaces, ornant des intérieurs princiers, ce qu'on ne peut ima¬
giner pour une véritable miniature.

Nous savons que l'année 1436, qui vit la mort de Jacqueline de
Bavière, fut une date fatidique pour la maison régnante de Hainaut-
Hollande. Ne pent-on imaginer qu'un descendant de cette grande
famille, ayant la nostalgie de son glorieux passé, ait voulu en fixer
par l'image les personnages les plus marquants ? Il aurait pu s'inspirer
de peintures exécutées par des artistes renommés de l'époque, entre
autres par Jean Van Eyck. D'ailleurs, n'admet-on pas déjà qu'au moins
deux des miniatures du groupe H sont des copies modifiées de modèles
sur panneaux ? Voilà une piste que mon collègue L. Délaissé et moi-
même nous suivons en ce moment, sans négliger pour autant d'autres
solutions possibles.

DE GEBROEDERS VAN EYCK EN HET TURIJNS-MILANESE
GETIJDENBOEK door Frédéric LYNA.

De groep G van liet Turijns-Milanese getijdenboek is toegeschreven door Durrieu
en Hulin de Loo aan Hubrecht van Eyck en gedateerd van vóór 1417 op grond van
een historisch gegeven, nl. de ontscheping van Willem IV van Beieren, graaf van
Henegouwen en van Holland, te Vere in Zeeland in 1416, na de onderhandelingen
in Engeland in verband met de slag bij Azincourt. Willem. IV overleed in 1417.
De portretten van deze vorst, van Jan van Beyeren, bisschop van Luik, en voor¬
namelijk van Keizer Sigismond komen ook voor, samen of afzonderlijk, op
miniaturen van de groep H (Jan van Eyck ?) en op het frontispies van de Cité de
Dieu van 1445 (Brussel, 9015). We onderstellen dat deze vorsten, die zeer vijandig
tegenover elkaar stonden, pas samen konden worden voorgesteld, wanneer de
familieveten waren uitgestorven, dus ten vroegste even na 1436, jaar van het over¬
lijden van Jacoba van Beieren.

Het frontispies van de Cité de Dieu van 1445 is het werk van de zogenaamde
«voltooier» van de groep H. De vergelijking tussen deze miniatuur en de fries met
het Lam Gods in het Turijnse getijdenboek groep H, wijst op een overeenkomst
tot in de kleinste bijzonderheden van het landschap op beide miniaturen, met weg¬
lating evenwel van het voorplan op de fries. De conclusie dringt zich dus op dat
de Cité de Dieu als model werd gebezigd ofwel dat beide miniaturen teruggaan op
hetzelfde carton.

Dat de groep G het werk niet kan zijn van een der beide gebroeders Van Eyck,
kan met de volgende constatatie worden bewezen : de miniatuur, die de ontscheping
van Willem IV zou moeten voorstellen, is niet oorspronkelijk, want ze werd in
omgekeerde richting geschilderd. Inderdaad, verschillende personages zijn links.
Alleen God de Vader, omringd door een engelenkrans, zegent met de rechterhand.
Dit motief werd evenwel op de miniatuur bijgevoegd, vermits het de wolken
links en de stad beneden oversnijdt.

Uit het voorgaande besluiten we dat de groep G omstreeks de jaren 1445 of
later werd uitgevoerd, misschien wel door de zogenaamde « voltooier » zelf. Het is
evenwel niet uitgesloten, dat de hele reeks een op vele plaatsen gewijzigde kopie
is van schilderijen van Jan van Eyck.
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L.M.J. DELAISSE

LES „ CHRONIQUES DE HAINAUT "
ET L'ATELIER DE JEAN WAUQUELIN

A MÖNS, DANS L'HISTOIRE
DE LA MINIATURE FLAMANDE *

TAE toutes les miniatures exécutées dans les Etats des Ducs de Bour-
gogne à l'apogée de leur règne, aucune n'est plus connue que le

feuillet frontispice des Chroniques de Hainaut (Ms 9242, 9243, 9244
de la Bibliothèque Royale de Belgique à Bruxelles). Reproduite plus
souvent que les autres, depuis longtemps déjà et généralement dans
des ouvrages scientifiques, elle a enfin atteint le grand public en 1951,
grâce à l'Exposition du Siècle de Bourgogne à Bruxelles. La miniature
figurait sur la couverture du Catalogue, et l'affiche reproduisait en
couleurs, agrandie mais sans trop l'affaiblir, cette superbe scène où
Philippe le Bon entouré de sa cour reçoit en prince majestueux l'of¬
frande d'un livre (fig. 1).

La page est hélas abîmée, le pigment s'est écaillé en plus d'un
endroit; elle reste néanmoins un des sommets de l'enluminure, un
chef-d'œuvre de la peinture tout court malgré d'indéniables faiblesses.
La haute qualité et le style de ce feuillet liminaire, de même que
l'origine du livre (nous en reparlerons plus tard) expliquent qu'elle
ait été souvent attribuée à Roger Van der Weyden. Récemment encore,
introduisant dans cette question d'attribution le raffinement qui le
caractérise, Mr. Erwin Panofsky voyait dans ce célèbre tableau le
dessin de Roger et la peinture d'un inconnu h Qu'elle soit l'œuvre d'un
grand nom ou qu'elle demeure simplement anonyme, cette page
restera de toute manière exceptionnelle. Personnellement, faute d'ar¬
gument, je dois me contenter de la rattacher à un courant qui puisse
l'expliquer.

La miniature de présentation n'interviendra qu'à titre secondaire
dans les pages qui suivent; le reste du manuscrit nous occupera davan¬
tage. A cause de leur moindre qualité, les autres miniatures ont

* Je remercie de tout cœur les institutions qui m'ont fourni les photographies pour
illustrer ce texte : la Bibliothèque Nationale de Vienne, la Bibliothèque Royale
et les A.C.L. de Bruxelles, la Bibliothèque Nationale de Paris.

1 Erwin Panofsky. Early Netherlandish Painting. Harvard University Press, 1953,
p. 268.
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généralement été négligées. Elles sont cependant d'un intérêt primor¬
dial pour l'histoire du livre de luxe à l'époque de Philippe le Bon.
Elles constituent le premier témoin, daté et pratiquement localisé, de
tout le courant artistique qui marquera la décoration des manuscrits
pendant ce règne. Elles 11e sont pas sans rapport non plus avec les
peintures de certains primitifs.

I. DESCRIPTION ET HISTOIRE DU MANUSCRIT 9242
DE BRUXELLES

L'exemplaire destiné à Philippe le Bon comprend trois volumes
in folio, du format ordinaire des livres de luxe entre 1445 et 1470 -.

Comme la décoration des deux derniers volumes est sensiblement
postérieure, nous nous occuperons principalement du premier 3.

Au point de vue technique du livre ce volume est original sous
plusieurs aspects. D'abord par la présence d'un feuillet frontispice
peint par un artiste autre que les auteurs des miniatures décorant le
texte. Par ailleurs cet artiste, surtout si on le compare à ces miniatu¬
ristes, est certainement plus peintre qu'enlumineur. Bien que la
miniature du feuillet frontispice soit conforme au contenu du prologue,
la composition du sujet et même la technique picturale en font un
véritable tableau; les autres miniatures sont simplement de l'illustra¬
tion 4.

La décoration marginale constitue certainement un second aspect
vraiment particulier du codex. Elle est d'un style que je n'ai vu dans
aucun autre manuscrit du même milieu; elle frappe surtout par la
délicatesse du coloris et la perfection technique. Son charme est encore
mis en valeur par l'absence de toute ornementation clans les bordures
des deux autres volumes 5.

Un autre aspect caractéristique, en tant que technique secondaire
du livre : dans les tables des chapitres de chaque partie, et là seule-

2 Le format in folio était peu fréquent à Paris jusqu'à l'époque de Jean de Berry;
il s'imposera dans les Pays-Bas du Sud pendant le règne de Philippe le Bon, puis
son succès diminuera à nouveau sous Charles le Téméraire. Si cette estimation
devait être prouvée par statistiques, elle serait significative de l'évolution du
goût dans ces centres et chez ces divers princes.

3 Une description complète du manuscrit devant paraître dans le 3" volume de
Fr. Lyna sur «Les principaux manuscrits à peinture de la Bibliothèque Royale
de Belgique », je me permets d'y renvoyer le lecteur de manière à ne pas trop
allonger mon article.

4 Je ne connais qu'un seul cas à peu près équivalent pour la même époque : le
feuillet frontispice du premier et du deuxième volumes de la Cité de Dieu de
Chevrot, Evêque de Tournai, dont la transcription était terminée en 1445 (Bruxel¬
les, ms. 9015 et 9016).

5 Nous verrons que le vol. II a été peint par Vrelant et le vol. Ill par Liédet; or
les manuscrits décorés par Liédet quand il travaillait à Bruges (entre 1460-14681
ne possèdent normalement pas de marges décorées; de même pour Vrelant vers
les mêmes années.
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ment, les initiales sont alternativement de couleur bleue et d'or, sans
fond de peinture, mais uniquement entourées de prolongements fili¬
formes à la plume. Signalons aussi que les lettrines des chapitres sont
d'un or bruni tout en relief 6 selon un procédé qui a tendance à dispa¬
raître, et que la première ligne des colonnes est souvent rehaussée de
„ cadeaux " assez complexes.

Comme pour d'autres manuscrits issus de la même officine, l'en¬
luminure des Chroniques de Hainaut est une œuvre de collaboration
par des artistes restés anonymes jusqu'ici7. Puisqu'il y a travail
d'atelier il est parfois difficile de décider si deux miniatures, approxi¬
mativement de même style, sont deux œuvres inégales d'un seul peintre,
ou si une seulement a été exécutée par lui et l'autre par un apprenti
ou par un assistant qui lui-même était peut-être encore sous l'influence
de son ancien Maître 8. Mais il n'y a doute que pour quelques minia¬
tures seulement; le plus souvent nous constatons des conceptions et
des procédés très différenciés qui manifestent des talents presque
indépendants les uns des autres.

D'ailleurs pour cette question d'attribution, beaucoup trop de
manuscrits importants, très importants, sont encore inutilisés, sans
compter a fortiori les manuscrits qui sont disparus; de ce fait nous
manquons encore d'éléments indispensables qui nous donnent des
proportions plus réelles de la production mise au compte des ateliers
et par le fait même de chaque miniaturiste. Nous savons déjà main¬
tenant, par exemple, que toutes les miniatures dans le style de Loyset
Liédet ne sont pas de lui, c'est matériellement impossible; peut-être
en arrivera-t-on à la même opinion concernant d'autres grands noms
tels que Jean Le Tavernier, Dreux Jean, des maîtres anonymes et
même des peintres 9.

Jusqu'à plus ample informé, je vois dans le premier volume des
Chroniques de Hainaut quatre groupes principaux de miniatures.
Pour l'une ou l'autre série j'irai jusqu'à donner à leur auteur le nom
d'un maître connu; non pas que je prétende vraiment lui attribuer
ce travail, mais parce que la technique de ces miniatures rappelle sous

6 Au f. 174, où l'on constate lin remaniement de texte assez mystérieux; les nou¬
velles initiales sont simplement dorées; cela corrobore la composition anormale
de ce cahier : f. 169, 170, 171, 17211731174, 175, Talon, 176, 177.

"

L'attribution de tout le volume I (sauf la miniature frontispice) au Maître du
Girart de Roussillon, comme l'a fait Winkler, est absolument indéfendable;
mais tout s'explique quand on sait que le grand spécialiste de la miniature
flamande reconnaît n'avoir pas vu le ms. 9242 (Die Flämische Buchmalerei, p. 165).

8 Une telle hypothèse n'est pas purement gratuite et l'histoire de la miniature
nous fournit un cas des plus intéressants. La première production attestée de
Liédet à Hesdin (Paris Ars. 5077-5078) avant 1460 est si profondément marquée
du style de Marmion qu'elle a parfois été attribuée au Maître de Valenciennes;
par ailleurs elle est très différente d'une autre œuvre, attestée elle aussi, du
même Liédet à Bruges après 1460.

9 Que l'on se rappelle à ce propos le nombre de peintures attribuées autrefois,
il y a quelques décades seulement, à Van Eyck et pour lesquelles on ne prononce
même plus son nom à l'heure présente.
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certains aspects celle (le ce maître. Le classement, je le répète, n'a
rien de définitif; il pourrait néanmoins déjà orienter des recherches.

Les deux premières grandes miniatures qui suivent le feuillet
frontispice (f. 20v et 24v) (fig. 3) sont d'un artiste dont la manière rap¬
pelle le Maître de Mansel10. Comme lui, il aime la perspective lointaine
mais plongeante (vue d'en haut), le ciel bleu foncé parsemé de nuages
d'argent; il utilise aussi abondamment le trait noir pour délimiter les
visages et en souligner les lignes essentielles. Le coloris dominant est
gris bleu plutôt sombre, la composition assez fouillée et animée de
personnages plutôt petits.

Le second groupe réunit la moitié des miniatures de ce premier
volume 11 (fig. 4). Comme il constitue la série la plus importante, qu'il me
soit permis d'appeler leur auteur, le Maître des Chroniques de Hainaut.
Ce miniaturiste n'est pas sans points communs avec le précédent;
cependant ses compositions sont encore plus fouillées, jusqu'à la
minutie du détail, et plus fournies aussi, puisqu'il anime ses tableaux
de personnages et d'animaux minuscules dans un souci évident de les
représenter en proportion avec le paysage et les architectures. Par
ailleurs, il réussit des paysages presque plats (sans rochers) et profonds
qui, à mon sens, constituent une formule vraiment originale dans
l'histoire de la miniature et même de la peinture du XVe siècle; les
perspectives de villes sont, elles aussi, très fuyantes. Mais la plus grande
caractéristique de cet artiste c'est la lumière. Grâce à un ciel d'un
bleu très pâle, presque blanc, à un dégradé de vert-jaune vers l'horizon,
aux demi-teintes pour les constructions à côté desquelles font contraste
des personnages en couleurs plus vives, tout le tableau semble baigné
de soleil.

Dans une troisième série de miniatures, je crois retrouver une des
mains qui a illustré la Geste d'Alexandre mise en prose par Wauquelin
(Paris, Bibl. Nat. ms. fr. 9342), et que Winkler n'a pas identifiée. Appe¬
lons ce miniaturiste le Peintre de la Geste d'Alexandre. Les quelque
huit ou neuf miniatures que je lui attribue12 (fig. 5) ne sont pas non
plus entièrement neuves de conception. Mais qui s'en étonnerait puisque
les Chroniques de Hainaut ont certainement été exécutées en collabo¬
ration ? 13 Ce troisième décorateur est plus archaïque en ce sens qu'il
10 Ainsi dénommé d'après La Fleur des Histoires de Jean Mansel, ms. 9231-9293 de

Bruxelles, postérieur de quelques années seulement, me semble-t-il, aux Chroni¬
ques de Hainaut.

» Vf. 48\ 125, 130, 156, 165, 180-', 184, 196, 201, 203, 205-'.
12 Ce sont les f. 75, 175-', 267, 274-', 277, 281, 284-', 286-, 291.
33 C'est ce que l'on exprime généralement par l'expression „ travail d'atelier ". Mal¬

heureusement notre connaissance du Moyen-Age est encore trop limitée pour nous
autoriser à donner un sens bien précis à ce terme. Nous ne sommes pas encore
à même de concevoir toutes les activités humaines qui ont permis la réalisation
de ces manuscrits médiévaux, monastiques comme laïques, et nous ne posséderons
malheureusement jamais de témoignage direct à ce sujet. Mais nous pourrions
y suppléer en analysant dans le détail les diverses techniques que suppose lerésultat définitif : le manuscrit enluminé. Jamais la seule histoire de la minia¬
ture ne nous donnera ces informations; d'où la nécessité d'un élargissementde nos enquêtes sur tous les aspects du livre médiéval, dont l'enluminure est
certes le plus attrayant, mais pas nécessairement le plus important.














































































































































































































































































































































































































































