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R.-A. d'HULST

PAUWELS VAN OVERBEKE

EEN ONBEKEND MEESTER UIT DE
ANTWERPSE SCHILDERSCHOOL VAN HET LAATSTE

KWART DER XVIe EEUW

CTEEDS treft men in de kunstgeschiedenis enerzijds werken aan
^ waarvan de auteur niet is bekend en vindt men anderzijds in de
documenten namen van kunstenaars van wie men geen enkel werk kan
aanwijzen. Ten einde hierin enigszins orde te scheppen, grijpt men
gewoonlijk naar twee noodmiddelen : ofwel groepeert men een reeks
stylistisch verwante kunstwerken en duidt men hun auteur aan onder
een noodnaam (Meester van...), ofwel — en dit is bedenkelijker •—
laat men het kunstwerk aansluiten bij het œuvre van een kunstenaar
waarvan de naam bekend is, of men situeert het in zijn « omgeving ».
Het is vanzelfsprekend dat wij, in de mate van het mogelijke, deze
voorlopige classificatie steeds opnieuw moeten herzien en moeten trach¬
ten de werken aan hun ware auteur terug te schenken. De overtalrijke
namen van kunstenaars — zoals deze die in de Liggeren hv. voorko¬
men — waarvan geen enkel werk is bekend, wijzen er op, dat er op
dat gebied nog veel is te doen.

Voor wat de schilderijen betreft is deze taak vaak bemoeilijkt
door de beproevingen en de behandelingen waaraan deze in de loop
der tijden werden blootgesteld. Om er maar één te noemen, en zij
komt vaak voor wanneer het gaat om werken van secundaire Meesters :
de overschildering van de originele signatuur en het al of niet ver¬
vangen ervan door die van een meer bekend en geldelijk hoger ge-
kwoteerd kunstenaar. Wij willen dit illustreren door twee panelen die
wij onlangs aantroffen en aldus meteen twee schilderijen publiceren
van een meester waarvan tot nog toe alleen de naam was bewaard.
Het betreft klaarblijkelijk twee deuren van éénzelfde triptiek of po¬
lyptiek, in het bezit van baron Jean van Caloen te Loppem, voor¬
stellend de ene een Boodschap des Engels (afb. 1), de andere een
Aanbidding der Herders (afb. 2) h Wij wisten voorheen met de attri¬
butie ervan niet goed weg en de meest benaderende situering waartoe
wij gekomen waren was : « omgeving van Maarten de Vos ».

Een recente restauratie en reiniging bracht op de voet van de
bidbank in de Boodschap des Engels een signatuur te voorschijn, die

1 Beirle : H. 2,15 m., B. 0,86 m. Op de. keerzijde sporen van wapenschilden.



gemakkelijk te lezen is als Pamvels van Overbeke Ft. Geen
enkel schilderij van deze meester was hekend. Afgaand op de stijl
hebben wij zijn naam in het Antwerpse milieu van de tweede helft
der XVIe eeuw gezocht en o.a. de Liggeren van het St-Lucasgild der
Scheldestad geraadpleegd2. Wij vonden er omzeggens van het goede
te veel : de Van Overbeke's vormden een echt schildersgeslacht en
niet minder dan drie Panwels van Overbeke hebben elkaar, van vader
op zoon, als schilder opgevolgd. Ziehier de gegevens die wij aantrof¬
fen :

1508 Adriaen van Overbeke, « scildere », als vrijmeester ontvangen
(I, P. 69) ;

1522 Goyvaert van Roye en Jeronimus (van Overbeke?) ingeschre¬
ven als « leerjonghens » bij A[d]riaen van Overbeke (I, p. 101) ;

1550 Jeronimus van Overbeke, vrijmeester ontvangen als « meesters-
sone » (I, p. 171) ;

1572 Pauwels van Overbeke [IJ, schilder en « meesterssone », onder
het opperdekenschap van Maarten de Vos als vrijmeester ont¬
vangen (I, p. 249) ;

Rekening van de deken Philips Galle, lopende van 25 September 1585
tot 30 September 1586

Pauwels van Overbeke [I] (schilder) betaalt 5 stuivers als
« jaercosten ofte keersgelde » (I, p. 306) ;

Rekening van de deken Frans Francken, de Oude, lopende van 0
October 1588 tot 6 October 1589

Paulus van Overbeke [I], schilder, betaalt vijf stuivers als
« jaercosten » (I, p. 341) ;

1590 Jonas van Merlem en Sander Bolij ingeschreven als leerknapen
bij Paulus van Overbeke [I] (I, p. 360) ;
Paulus van Overbeke [II], schilder en «meesterssone» als vrij¬
meester ontvangen (I, p. 359) ;

1595 Hans van Velthoven ingeschreven als leerknaap bij Pauwels
van Overbeke [I of II ?] (schilder) (I, p. 388);

1600 Adriaen van Arkel, ingeschreven als leerknaap bij Pauwels
van Overbeke [I of II ?], schilder (I, p. 415) ;

Rekening van de deken Johannes Battista Barbe, lopende van Sep¬
tember 1627 tot September 1628

Pauwels van Overbeke [III], «meesterssone», als vrijmeester
ontvangen (I, p. 652) ;

2 Ph. Rombouts en T. Van Lerius, De Liggeren en andere Historische Archieven der
Antwerpsche Sint-Lucasgilde, Antwerpen, 1872.
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Rekening van de deken Eduardt Snaiers, lopende van 18 September
1632 tot 18 September 1633

Chrysostimus Borrekens en Jacomo-Pedro Gouwie, leerjongens
bij Pauwels van Overbeeck [I, II of III ? | betalen hun leergeld
(II. p. 40) ;

Rekening van de deken Andreus de Licht, lopende van 18 September
1634 tot 18 September 1635

Jan - Batista en Nicolaes Huyberechs, leerjongens bij (Pauwels)
van Overbeck [I, II of III ?], betalen hun leergeld (II, p. 65) ;

Rekening van de deken Gabriel Franckx lopende van 18 September
1636 tot 18 September 1637

Francis de la Poort, Johannes Ketenis en Nicolaus-Mertinus
Fierelans, leerjongens bij Sr Pauwels van Overbeeck [I, II of
III ?], betalen hun leergeld (I, p. 85) ;

Rekening van de deken Joannes Cossiers lopende van 18 September
1640 tot 18 September 1641

Jaques Muniencks, leerling bij Pauwels van Overbeck [I, II
of lil ?], betaalt zijn leergeld (II, p. 123) ;

Rekening van deken Francisco Franck lopende van 18 September
1656 tot September 1657

Ontvang van « dodtschulden » van « De hoysvrou van Overbeeck
[II of ITT? | (II, p. 281).

De vraag is nu : welke van deze drie Pauwels van Overbeke
schilderde de twee panelen uit Loppem ? Er kan geen sprake van
zijn dat Pauwels van Overbeke III zou in aanmerking komen, aan¬
gezien hij eerst in 1627-28 als vrijmeester werd ontvangen. Naar onze
mening is dit evenmin het geval met Pauwels van Overbeke II, als
vrijmeester opgenomen in 1590. Beide panelen dragen kennelijk de
stijlkenmerken eigen aan het derde kwart van de XVIe eeuw. Wij wil¬
len evenwel de mogelijkheid niet volledig uitsluiten : Pauwels II kan
een achterlijk Meester zijn geweest. Logischerwijze evenwel komt enkel
Pauwels van Overbeke I in aanmerking die, meester geworden in
1572, werkzaam is geweest in de periode waarvan de stijl met deze
van de Boodschap des Engels en de Aanbidding der Herders overeen¬
komt.

Wij weten niet bij wie hij in de leer is geweest. Dat hij als vrij¬
meester werd ontvangen onder het opperdekenschap van Maarten de
Vos, van wiens stijl zijn werk kennelijk de sporen draagt, moge als
een aanwijzing te meer gelden dat hij wel degelijk — en niet zijxi
zoon — de auteur is geweest van de twee deuren uit Loppem. Indien
wij liet hier bij het rechte eind hebben, dan was deze auteur eveneens
uitgever van prenten. Inderdaad, het Prentencabinet te Antwerpen
bezit een kaart die voorstelt « De Stadt Antwerpen, met het nieu
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Casteel ende vermeeder m... 1568 », uitgegeven « Thantwerpen bij
Pauwels van Overbeke / op de Lombaerveste inde vier Evangelisten.
1568 » (afb. 3).

Aldus is één der zo talrijke anoniemen uit de Antwerpse schil¬
derschool van de tweede helft der XVIe eeuw van uit het duister
enigszins in het licht getreden en werd de weg gebaand, hopen wij,
tot de verdere samenstelling van zijn œuvre.

PAUWELS VAN OVERBEKE, UN MAITRE INCONNU DE
L'ECOLE ANVERSOISE DU DERNIER QUART DU XVIe S.
par R.-A. d'HULST.

Dans la collection du baron Jean van Caloen de Loppem se trouvent deux
panneaux, probablement des volets d'un même triptyque ou polyptyque, représen¬
tant l'Annonciation et l'Adoration des bergers. Une restauration et un nettoyage
récents ont fait apparaître sur le pied du prie-Dieu de l'Annonciation la signature
Pauwels van Overbeke Ft, identifiant ainsi l'auteur, resté inconnu jusqu'à ce jour.
Aucune peinture de ce maître n'était connue auparavant. Les caractéristiques de
style permettant de le situer dans le .milieu anversois de la seconde moitié du
XVIe siècle. Nous avons consulté les Liggeren de la gilde de Saint-Luc d'Anvers
où nous avons trouvé trois Pauwels van Overbeke qui se sont succédés comme
peintre de père en fils. C'est très probablement Pauwels van Overbeke I, reçu
maître en 1572 sous le doyenné de Martin de Vos, qui est l'auteur des deux
volets de Loppem. Il fut aussi éditeur d'éstampes à Anvers et on connait de lui
une Vue d'Anvers éditée en 1568 « op de Lombaerveste inde vier Evangelisten...».
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F.C. LEGRAND

ERASME QUELLIN,
PEINTRE DE BATAILLES

E musée de Bruxelles s'est enrichi en 1952 de quatre petits pan¬
neaux (42,5 X 36 cm; fig. 1, 2, 3, 4), provenant du legs de M.

Oscar De Meulenaere, représentant des scènes de batailles. L'un d'entre
eux est signé et daté : E. Quellinus inv. et fecit 1649; un autre est simple¬
ment signé.

Cette série est venue rejoindre quatre esquisses en grisaille, du
même style, également sur bois et approximativement de la même
dimension, qui se trouvaient au musée depuis 1893, données par la
tradition à Erasme II Quellin. Cette attribution, qui avait été contes¬
tée, se trouve confirmée par la présence d'œuvres signées. Chose sin¬
gulière, les deux séries paraissent illustrer le même épisode historique,
car l'on y retrouve les mêmes personnages et des situations analogues.
Tel est encore le cas d'une neuvième bataille, une grisaille, au musée
d'Aix-la-Chapelle. Quel est l'événement représenté ? La conjuration
de l'histoire, des penchants d'une époque et de la fantaisie d'un artiste
transforment souvent l'œuvre peinte en énigme. Pourrons-nous débrouil¬
ler celle-ci ?

Aucun auteur ne signale explicitement cet Erasme Quellin com¬
me un peintre de batailles. Né à Anvers en 1607, fils du sculpteur
Erasme Quellin, cet artiste est connu comme un épigone de Rubens.
Il est l'auteur de nombreuses compositions religieuses et devint, après
la mort de Rubens, peintre en titre de la ville d'Anvers.

Les panneaux du musée de Bruxelles, indépendamment même
de la signature qui figure sur deux d'entre eux, s'acceptent sans
peine comme l'œuvre d'un épigone de Rubens. On y trouve la
composition à deux registres superposés, coupée par un pont
à arche de pierre, telle qu'elle apparaît dans la Bataille des Ama¬
zones, dans la Prise de Paris par Henri IV et surtout, dans la Défaite
et la mort de Maxence (fig. 5). Comme dans cette dernière esquisse,
le pont sur lequel se déroule un assaut furieux, se trouve vers la gau¬
che, tandis qu'à droite, au premier plan, s'effondre une masse puis¬
sante de combattants et de montures enchevêtrés. Si, dans les autres
panneaux, la source d'inspiration est moins visible, on y trouve né¬
anmoins des réminiscences des batailles rubéniennes et, en particu¬
lier, d'une autre esquisse de l'Histoire de la Conversion de l'Empereur
Constantin : la Bataille entre Constantin et Maxence, jadis dans la
collection du Comte de Lincoln et passée en vente chez Christie à
Londres le 31 mars 1939. Au surplus, dans leur allure générale, ces

61



 



 



o\

3. Erasme Quellin. Scène de bataille. Musée d'Art ancien, Bruxelles (Cat. n" 1136). (Photo A.C.L.)



 



tableaux obéissent à l'esprit des batailles de Rubens : c'est la concep¬
tion héroique du combat, l'homme devenu par le glaive et par la
lance l'égal des dieux, exalté par l'approche du danger et se jetant
au devant de son destin. Cet esprit, auquel répond la composition à
tendance monumentale, projetant la masse des combattants au pre¬
mier plan, est très différent de celui qui anime les innombrables Chocs
de Cavalerie de Sébastien Vrancx et de sa suite, les Snayers, De
Meulener, Corneille de Waele et consorts. Il dérive plutôt, à travers
Rubens, de la fameuse Bataille d'Anghiari, dont Rubens s'est, on le
sait, inspiré dans un dessin fameux.

La facture, une facture légère d'esquisse, se réclame elle aussi
de Rubens, bien qu'on n'y trouve guère la fougue du maître. L'exé¬
cution est au contraire soigneuse et calme. Les contours sont dessinés
au pinceau, la pâte est transparente et peu colorée, se limitant ici
à des gris, des blancs, des beiges, relevés d'un peu de rouge et de
bleu dans les bannières et dans certaines parties du costume; de pe¬
tites touches de vermillon, de blanc et de bleu, apparaissent aussi
dans les visages et, dans l'un des tableaux, le dos nu d'un homme
est d'une carnation rougeâtre. Les personnages du second plan sont
en camaieu gris, le paysage très sobre est, lui aussi, peu coloré; le ciel
bleu très clair est parcouru de légers nuages blancs.

Nous avons dit que tous les panneaux se rapportent au même
événement. Deux petites troupes d'hommes d'armes sont aux prises,
menées chacune par un seigneur au casque ceint d'une couronne et
surmonté d'un cimier armorié. Dans ces armoiries, nous voyons d'un
côté un tour de gueules, difficile à identifier; elle paraît sur l'une des
bannières accompagnée de deux sceptres fleurdelysés passés en sautoir
derrière la tour, et, sur une autre bannière, elle est flanquée d'un
lion dressé. Heureusement, les emblèmes de la bande adverse sont
suffisamment caractéristiques pour que le doute soit impossible; ce
sont ceux des Visconti : la guivre d'azur, ondoyant en pal, engoulant
un homme de gueules1. Or l'histoire nous apprend qu'Otton Visconti,
nommé archevêque de Milan par le Pape Urbain IV, eut des démêles
avec une grande famille lombarde qui contrôlait Milan : les délia
Torre. En 1277, à Desio, Otton Visconti livra bataille aux délia Torre
et fut victorieux.

Si c'est là l'histoire qu'Erasme Quellin voulut représenter, il est
étrange qu'au mépris de la vérité et sauf sur un des panneaux où le
chef des Visconti procède à l'arrestation du chef des délia Torre, ce
sont ces derniers qui paraissent l'emporter sur leurs adversaires. Mais
les circonstances qui entourent la genèse de ces œuvres ne motive¬
raient-elles pas ces libertés ?

I] appert de diverses sources qu'Erasme Quellin aurait exécuté
des compositions pour la noble famille des Tour et Tassis : à la bi¬
bliothèque de l'Université de Ronn se trouve un exemplaire du
Gulden Cabinet de Corneille De Bie — publié en 1661 — avec des
J D.I.. Galbreatli, Manuel du Blason, Lausanne, s.d. fig. 428 et p. 187.
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5. P.P. Rubens. La défaite et la mort de Maxence. Wallace Collection, Londres.

annotations manuscrites qui sont supposées reproduire celles que por¬
tait un exemplaire du même ouvrage ayant appartenu à Jean Erasme
Quellin, fils d Erasme II2. En regard du chapitre consacré à Erasme
Quellin, l'on trouve : « Voornaementlijck bij den graef taxis tot
Brussel 8 seer groote stukken, en die nog syn in 't palys van synen
soon den Prins van la tour... » D'autre part, une suite de neuf super¬
bes pièces en largeur, in folio, dessinées à la plume, lavées d'encre de
chine et rehaussées de blanc sur papier bleu, par Erasme II Quellin,
ont figuré dans la collection du prince de Ligne. Elles représentent
des événements concernant la maison de la Tour3. Ces dessins
qui appartiennent aujourd'hui à l'Albertine, sont sans rapport avec
les Batailles du musée de Bruxelles.

Enfin, dans une gravure par R. Collin d'après Erasme Quellin,
destinée à servir de frontispice à la Généalogie de la très illustre très
ancienne et autrefois souveraine Maison de la Tour, apparaît la tour
accompagnée de deux sceptres fleurdelysés que nous voyons dans les
tableaux.

Cet emblème appartient en effet aux armoiries des Tour et Tassis 4,
armoiries qui, aux dires mêmes de Jules C'hifflet, leur historiographe5,
ont varié avec le temps, « suivant les saisons, les événements étrangers

2 Handschriftliche Bemerkungen von Erasmus Quellinus, Prof. Theodor Levin,
Zeitschrift für bildende Kunst, 1888, l. 23, p. 136,

3 Bartsch; Catalogue raisonné des dessins qui faisaient partie du Cabinet de feu
le Prince Charles de Ligne, Vienne, 1895, p. 288.

4 J.B. Rietstap et H. Rolland, Armoriai général, La Haye, 1926, Tome VI, pl. XL et
XLI.

5 Jules Chifflet, Les marques d'honneur de la Maison de Tassis, Anvers, Moretus,
1645.
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et la bienveillance des princes ». Et Chifflet précise « Premièrement
ils (les de la Tour) ont porté les Armes de la Maison des Seigneurs de
la Tour qui possédaient l'Etat de Milan, desquels ils sont issus ».

Chifflet apporte d'ailleurs, sur la lutte entre les Visconti et les
délia Torre, des détails qui concordent avec la manière dont Quellin
a conçu son sujet : « Les délia Torre étaient six frères, François, Erman,
Napoleon, Gaverne, Paganin et Raymond. Erman fut élu archevêque
de Milan à l'insu du Pape et partant, transféré à Corne, puis enfin
au Patriarchat d'Aquilée : pendant quoi Otton Visconte étant élevé à
la dignité d'Archevêque, persécuta fort les Torriani... Napoleon, frère
de François, succéda à l'Estat... Il eut de grandes guerres avec Otton
Visconte, Archévêque de Milan, mais il fut maintenu par l'empereur
Rodolphe de qui il aurait reçu procuration générale de Lombardie.
Il fut enfin défait à la journée de Decio et emmené prisonnier par
les Viscontes au château de Corne. François, son frère, fut d'un na¬
turel martial et continua de combattre pour le Milanais contre les
Viscontes lesquels il défit sept fois en batailles, mais finalement il
demeura mort au lieu de Vaure, moyennant quoi, durant vingt-cinq
ans, ceux de la Tour furent exclus de la Seigneurerie de Milan... »

Cependant, M. Octave le Maire6 nous apprend que les Tassis,
originaires de Lombardie — on trouve dès le XIIe siècle les
représentants de l'illustre maison de Tasso ou de Tassis •— accrurent
leur nom au XVIIe siècle par l'adjonction de celui « de la Tour »,
« les Tassis s'étant imaginés qu'ils descendaient de l'antique famille
milanaise délia Torre et Valsassina. Cette légende, rapportée dès 1645
par Chifflet, fut reprise et amplifiée en 1709 par Flacchio. » Sur la foi
de ces affirmations, Lamoral Claude François, comte de Tassis et du
S.E.R. (1621-1667), huitième maître général des postes, chambellan
des empereurs Frédéric II et Leopold Ier, exposa à Philippe IV qu'il
était issu en ligne masculine directe des comtes de la Tour et Valsas-
sine et que ses ancêtres en portèrent les armes jusqu'à l'époque où
l'empereur Maximilien leur conféra l'aigle de l'Empire (par lettre
patente du 31 mai 1512). Le roi accueillit favorablement cette dé¬
marche et, par acte dépêché de Madrid le 6 octobre 1649, autorisa
le Comte de Tassis à reprendre les armes primitives et titres de ses
ancêtres, sans préjudice néanmoins des droits d'autrui. » 1649, c'est
la date que porte 1 un des panneaux.

Ainsi, l'énigme se dénoue. Non seulement les tableaux d'Erasme
Quellin représentent les Visconti aux prises avec les délia Torre, mais
ils sont vraisemblablement en rapport avec les grandes compositions
que Jean Erasme signale comme étant parmi les plus importantes
exécutées par son père. Ils coïncident avec la requête introduite auprès
de Philippe IV par Lamoral Claude de Tassis et furent probablement
conçus à sa demande, ce qui explique la version tendancieuse que

6 Octave le Maire, De la Tour et Tassis. Extr. du bulletin mensuel : Le Parchemin,
juillet 1936.
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le peintre donne du combat. Enfin, puisque les Tour et Tassis ne
descendent nullement des délia Torre, les tableaux de Quellin sont
en quelque sorte le fruit d'une méprise, inspirée par la vanité des
uns, appuyée par la flatterie des autres. L'historiographe Chifflet
donne le mot de la fin : «Jamais on ne fit plus grand plaisir au
fameux Conquérant du monde que de le faire enfant de Jupiter
Ammon... »

ERASMUS QUELLINUS, SCHILDER VAN GEVECHTSTAFE¬
RELEN

door F.C. LEGRAND.

Het Museum, te Brussel bezit acht kleine panelen met gevechtstaferelen vande hand van Erasmus Quellinus die reminiscenties aan de gelijkaardige composities
van Ruhens vertonen. De wapens van de strijdenden laten toe vast te stellen dat
het hier episodes betreft uit de strijd die in de XIIIe eeuw geleverd werd tussen
de Visconti en de della Torre voor liet bezit van het Milanese. De reeks werd
waarschijnlijk uitgevoerd door Quellinus voor de Tour en Tassis die, ten
onrechte, beweerden afstammelingen te zijn van de della Torre, Het is in elk
geval bewezen geworden dat Quellinus gebeurtenissen betreffende de geschiedenis
van dit huis geschilderd heeft.

69


