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IN MEMORIAM PAUL FIERENS

A mort de Paul Fierens, conservateur en chef, plonge les Musées
dans le deuil.

Ses titres, ses publications variées témoignent de la diversité de
ses activités, du rayonnement de sa personnalité.

Né a Paris le 8 juillet 1895, il fit ses études en Belgique. Aprés
avoir obtenu le diplome de candidat en Philosophie et Lettres et en
Philologie classique, & U'Institut Saint-Louis, le titre de docteur en droit
a U'Université libre de Bruxelles, il regagna sa ville natale ot il vécut
de 1921 a 1934. Il fut, durant toute cette période, attaché a la rédaction
du Journal des Débats, auquel il donna un feuilleton artistique bi-
mensuel, Il publia des poémes et des comptes-rendus littéraires dans
plusieurs revues francaises, mais la critique d’art finit par Uabsorber
et sa collaboration fut solliciiée par les plus importants périodiques
 belges et élrangers. Sa connaissance érudite du passé ne la jamais

détourné du « moderne » et c’est avec énergie qu’il a défendu ses expres-
sions les plus audacieuses, Ses nombreux ouvrages qui font autorité
en témoignent : peintres flamands ei francais, anciens et modernes,
sans oublier les sculpteurs et les architectes abordés par lui avec un
sens critique aigu et la plus fine sensibilité, Les Grandes Etapes de
IEsthétique, 1945, aitestent sa haute conception du probléme de la
création artistique, Parue pendant sa maladie, la monographie qu’il
consacra au peinire Mortier ne put lui étre remise. Ces pages vibrantes
d’enthousiasme, d’une grande ¢élévation, acquiérent une valeur excep-
tionnelle, ainsi que le dernier article de sa main que la direction du
Bulletin insére avee émotion.

A la mort, en 1926, de Fierens-Gevaert, son pére, — dont la car-
riere semble préfigurer la sienne, — Paul Fierens fut nommé profes-
seur d’Esthétique et d’Histoire de I'Art moderne a [I'Université de
Liége. Il rentra en Belgique en 1934. En 1945 il fut nommé econserva-
teur et en 1947 conservateur en chef des Musées Royaux des Beaux-
Arts. Il fut membre correspondant de Ulnstitut de France (classe des
Beaux-Arts) et de I’Académie des Beaux-Arts de Lisbonne, docteur
honoris causa des Universités d’Aix-en-Provence et de Montpellier,
membre et ancien directeur de la Libre Académie de Belgique (Fon-
dation Edmond Picard), président du Comité belge de Ulcom (Con-
seil international des Musées), président de I Association internationale
des Critiques d’Art, depuis sa fondation en 1949.

Il convient d’évoquer spécialement ici le réle joué par le conser-
vateur en chef de ces Musées qu’il aimait et fréquentait depuis son
enfance sous la conduite de son pére Fierens-Gevaert, mort comme
lui a la tdache.

Les ceuvres récemment acquises, les modifications apportées a cer-
tains accrochages, Paul Fierens se plaisait a en faire lui-méme les
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honneurs a ses amis belges, a ses collégues étrangers, a tous visiteurs
de marque. Sur les jeunes qu'il guidait volontiers, il exercait une action
stimulante, leur inspirant cet amour et ce respect qu’il avait lui-méme
des ceuvres d’art. Erudit et dynamique il exposait avec clarté les pro-
blémes critiques que posent certaines ceuvres, la finesse de ses com-
mentaires avait un accent inoubliable. Fier de nos Primitifs et de nos
Bruegels, il sattardait volontiers dans la salle Rubens, mettant en
valeur nos tableaux de sa voix chaude, avec une ferveur communicative.

Il défendit avec acharnement le Musée Moderne, si maltraité par
les travaux de I'Albertine, caressant le réve dlinaugurer le nouvean
Musée on seraient mises en valeur les ceuvres déja « classées », mais
aussi celles qu’il avait contribué a défendre, a imposer.

Sa collaboration avec les membres des Commissions était toujours
efficace : par son ascendant personnel, ses plaidoyers judicieux, il
réussissait a résoudre les problémes les plus délicats.

Président de la Diffusion Artstique, il lui accordait une vigilante
sollicitude. Préoccupé de tenir ses membres au courant de lactiviié
artistique il élaborait lui-méme les programmes réservant a chacun le
sujet susceptible de le mettre en valeur, se réservant de présenter les
nouvelles acquisitions qu’il était fier d’avoir contribué a faire entrer
au Musée.

Ses nombreuses relations internationales lui permettaient d'in-
viter @ la tribune de la Diffusion Artistique de hautes personnalités
du monde des arts et de la critique accueillies par lui dans une atmos-
phére de chaude cordialité.

Grice a son intelligence lucide, il travaillait vite et bien, sa par-
faite courtoisic rendait la tdche aisée a ses collaborateurs; son autorité
était respectée, sans qu'il la fit sentir. Nous sollicitions ses conseils
car nous avions confiance en lui.

Que de fois déplora-t-il dans notre Bulletin la mort d’un protecteur
ou d'un collaborateur des Musées, louant avec émotion — de sa plume
élégante — les mérites du disparu. Pouvions-nous prévoir que nous
serait réservée la douloureuse mission de lui rendre un ultime hom-
mage ? En évoquant sa mémoire nous avons la conviction sincére que
son souvenir demeurera vivant dans le cceur de ceux qui ont eu le
privilége de Uapprocher.
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IN MEMORIAM PAUL FIERENS

f_ ET overlijden van Paul Fierens, hoofdconservator, heeft de Musea
in rouw gedompeld.

Zijn titels, zijn publicaties getuigen van de verscheidenheid van
zijn activiteiten, van de uitstraling van zijn persoonlijkheid.

Geboren te Parijs op 8 juli 1895, studeerde hij in Belgié. Na het
diploma te hebben behaald van kandidaat in de Wijsbegeerte en
de Letteren en in de Klassieke Filologie aan het Institut Saint-Louis
en de titel van Dokier in de Rechten aan de Vrije Universiteir te
Brussel, keerde hij terug naar zijn geboortestad waar hij van 1929 tot
1934 verbleef. Hij was, gedurende gans deze periode, verbonden aan
de redactie van de Journal des Débats, waarin hij om de twee maand
een Kunstfeuilleton liet verschijnen. Hij publiceerde gedichten en
litteraire kritiek in talrijke Franse tijdschriften. De kunstkritiek slorpte
ten slotte zijn volledige aktiviteit op en zijn medewerking werd gevraagd
door talrijke Belgische en buitenlandse tijdschriften. Zijn geleerde ken-
nis van het verleden heeft nooit zijn belangstelling voor de « Moder-
nen » in de weg gestaan en hij heeft hardnekkig de meest gewaagde
experimenten verdedigd. Zijn talrijke werken getuigen ervan : Vlaamse
en Franse schilders, ouderen en modernen, zonder de beeldhouwers
en de architecten te vergeten, die hij met scherp kritische zin en fijn-
gevoeligheid wist te benaderen. Les Grandes Etapes de I'Esthétique,
1945, getuigen van de hoge opuvatting die hij er betreffende de artisticke
schepping op nahield. Een monografie. gewijd aan de Kkunstschilder
Mortier, kon hem wegens zijn ziekte niet meer overgemaakt worden:
deze geestdriftige en verheven bladzijden — getuigenis van zijn leven-
de gedachte — verwerven hierdoor een uitzonderli jke betekenis, even-
als het laatste artikel van zijn hand dat wij hier me: ontroering
publiceren.

Bij de dood, in 1926, van Fierens-Gevaert, zijn vader — wiens
loopbaan de zijne schijnt aan te kondigen — werd Paul Fierens pro-
fessor van Esthetica en Geschiedenis der Moderne Kunst benoemd
aan de Universiteit te Luik. Hij vestigde zich in Belgié in 1934, In
1945 werd hij conservator en in 1947 hoofdconservator der Koninklijke
Musea voor Schone Kunsten. Hij was briefwisselend lid van het Institut
de Franee (Klasse voor Schone Kunsten) en van de Akademie voor
Schone Kunsten te Lissabon, dokter honoris causa van de Universiteiten
van Aix-en-Provence en Montpellier, lid en oud-direkteur van de
Libre Académie de Belgique ( Stichting Edmond Picard), voorzigter
van het Belgisch Comité van de Icom (Internationale Raad der Musea i
voorzitter van de Internationale Vereniging der Kunstkritici vanaf
haar stichting in 1949,

Het is hier de plaats om in het bijzonder te herinneren aan de rol
gespeeld door de hoofdconservator van deze Musea die hij lief had
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en bezocht sinds zijn jeugd onder de leiding van zijn vader Fierens-
Gevaert, die zoals hij overleden is bij de taak.

Het was voor Paul Fierens een genoegen persoonlijk de nieuwe
aanwinsten en de wijzigingen in de opstelling te tonen aan zijn
Belgische wvrienden. zijn buitenlandse collega’s en al de belang-
stellende bezoekers. Op de jongeren, die hij met genoegen rondleidde,
oefende hij een stimulerende invloed uit; hij inspireerde hen de liefde
en de eerbied, die hij zelf bezat, voor de kunstwerken. Geleerd en dyna-
misch, wist hij met helderheid de kritische problemen uiteen te zetten
die zekere werken stelden; de verfijndheid van zijn kommentaar had
een onvergetelijk accent, Fier over onze Primitieven en onze Bruegels,
hield hij zich ook gaarne op in de Rubenszaal, terwijl hij met zijn
warme stem en met een aanstekelijke geestdrift de waarde van onze
schilderijen in het licht stelde.

Hij verdedigde hardnekkig het Museum voor Moderne Kunst, dat
zo erg onder de werken van de Albertina lijdt, en koesterde daarbij de
droom ooit eens het nieuwe Museum te mogen inhuldigen waar de reeds
« geklasseerde » kunstwerken zouden in opgenomen worden, maar ook
deze die hij had helpen verdedigen en die hij had weten op te dringen.

Zijn samenwerking met de leden van de Commissies was altijd
vruchtbaar; door zijn persoonlijke invloed, zijn oordeelkundige plei-
dooien, wist hij de meest netelige problemen op te lossen.

Kunst voor Allen, waarvan hij de voorzitter was, genoot zijn
bestendige bescherming. Bezorgd om de leden op de hoogte te houden
van de artistieke bedrijvigheid, stelde hij zelf de programma’s op
waarbij hij voor elkeen een onderwerp wist voor te behouden dat
hem zou toelaten zijn gaven te ontplooien. Hij hield eraan zelf de
nieuwe aanwinsten voor te stellen, waaraan hij fier was te hebben
rn(’.degew(?rkt om e ]‘:fl d(f !Wusea- te dO(’n Opnemen.

Zijn talrijke internationale contacten lieten hem toe hoge per-
sonaliteiten uit de wereld van de kunsten en de kritiek uit te nodigen
om te spreken voor Kunst voor Allen en steeds werden zij ontvangen
in een atmosfeer van grote hartelijkheid.

Dank zij zijn helder verstand werkte hij vlug en wel; zijn hoffe-
lijheid maakte de taak van zijn medewerkers gemakkelijk; zijn auto-
riteit werd geéerbiedigd zonder dat hij haar liet voelen,

Hoe dikwijls heeft hij niet in ons Bulletin de dood betreurd van
een medewerker der Musea, daarbij met ontroering en met sierlijke
pen de verdiensten van de afgestorvene lovend. Konden wij voorzien
dat ons de droeve plicht zou voorbehouden zijn hem cen laatste hulde
te brengen ? Bij het oproepen van zijn gedachtenis zijn wij overtuigd
dat zijn herinnering zal voorileven in de harten van hen die het voor-
recht hebben gehad hem te kennen.

C.J.




Paul FIERENS

LE PORTRAIT
DE SUZANNE BAMBRIDGE
PAR GAUGUIN

EN 1923, la Galerie Barbazanges, de Paris, cédait 4 nos Musées, pour
le prix de 40.000 francs francais (équivalant a 50.400 francs belges
d’alors), une toile de 70 centimétres de haut sur 50 de large, signée et
datée dans le coin supérieur de gauche : P. Gauguin, 89, et qui figure
dans le Catalogue de la Peinture moderne par Fierens-Gevaert et Arthur
Laes (Bruxelles, 1929) sous le numéro 475 et sous 'intitulé de Portrait
de Miss Bambridge.

Dans plus d’un ouvrage sur Gauguin, le tableau est cité et repro-
duit comme Portrait de Miss Bambridge, ce qui est une erreur, proba-
blement une simple coquille 4 I'origine. Toujours est-il que le titre de
T’ceuvre — et nous allons dire pourquoi — sera désormais Portrait de
Suzanne Bambridge (fig. 1,2).

Nous conservions le vague souvenir d’avoir, lors de I'entrée de la
toile dans nos collections, entendu parler du modéle comme d'une
blanche résidant a Tahiti, plus ou moins attachée & la cour locale et
se conformant aux coutumes des insulaires. En 1949, quand M. Jean
Leymarie préparait 'Exposition du Centenaire de Gauguin, au Musée
de I’Orangerie, a Paris, nous lui communiquimes ces précisions —
ou plutdt ces imprécisions — qu’il consigna dans son excellent Cata-
logue de la rétrospective dans les termes suivants : « Modéle d’origine
américaine, croit savoir Paul Fierens, vivant & Tahiti, jouant un cer-
tain réle a la Cour locale, et qui aurait fini par adopter les moeurs et
le costume des indigénes». Cette notice, traduite en allemand, se
retrouve dans le Catalogue de I’Exposition Gauguin organisée par le
Dr. Georg Schmidt au Kunstmuseum de Bale, immédiatement aprés
celle de Paris.

Nous nous étions trompé, d’abord sur la nationalité de la curieuse
personne qui avait posé devant Paul Gauguin : elle était non pas amé-
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1. Paul Gauguin. Portrait de




2. Paul Gauguin. Portrait de Suzanne Bambridge (détail). Musée d’Art moderne.
Bruxelles. (Copyright A.C.L., Bruxelles).




ricaine mais anglaise. Et nous ne soupgonnions pas en elle I’héroine
d’une aventure moins triste, par son dénouement, que celle de son
peintre,

Or, en septembre 1949, alors que le portrait en question se trouvait
a Paris, 2 ’Exposition du Centenaire (ol I'on voyait aussi notre Calvaire
de 1889), des visiteurs anglais se présentérent au Musée de Bruxelles,
furent recus, en noire absence, par Mlle Claire Janson, conservateur,
et se déclarérent fort décus de ne pas pouvoir jeter un coup d’eeil sur
le portrait... de Suzanne Bambridge, leur grand’tante !

Ces visiteurs étaient les enfants de Mr. H. Bodin, qui avait vécu
a Papeete, ol il exercait, entre autres fonctions, celles de conservateur
du Musée, et ot1 notre collégue Mr, Henri Lavachery, conservateur en
chef des Musées Royaux d’Art et d’Histoire, I'avait rencontré en 1935.
Mr. Raymond Bodin ayant laissé son adresse a Mlle Janson, nous nous
empressimes de lui écrire & Londres pour lui demander le plus de
détails possible sur sa parente. Il nous répondit trés aimablement, cepen-
dant que son pére, de son coté, adressait a Mr. Lavachery — qui voulut
bien nous la transmettre — une longue lettre qui figure maintenant
au dossier de notre tableau. De cette correspondance voici ce qui
résulte :

Suzanne Bambridge (ce nom de famille est assez courant en Angle-
terre) était anglaise et vivait a Papeete lorsque Gauguin y arriva en
1891. Etait-elle encore Miss Bambridge ou était-elle déja Mme Taaroa ?
C’est une question que ni son neveu, ni son petit-neveu ne peuvent
résoudre. Vers cette époque, en effet, elle épousa Taaroa, un chef des
Tles Sous-le-Vent, mais elle était connue a Tahiti sous le surnom de
Tutana. On voit pourquoi mieux vaut ne plus parler de Miss Bambridge
pour désigner le portrait de Bruxelles.

Avant et aprés ’annexion de I'fle 4 la France — qui eut lieu en
1888, trois ans avant I’arrivée de Gauguin — Suzanne Bambridge-Tutana
exerca une trés heureuse influence i la cour de Pomaré V, le dernier
des rois de Tahiti. En ce temps-la, au « temps des amiraux », elle servait
d’interpréte entre les Etats-Majors des navires anecrés dans la rade de
Papeete et les autorités locales. Elle possédait a fond la langue tahitienne
et parlait aussi bien le francais que I'anglais, Elle était au surplus bonne
pianiste, Son sens de l'organisation et son entrain étaient appréciés a
la cour ou elle s’occupait des réceptions, des fétes et festine ou I'on
voyait briller les officiers de marine, francais et autres. Si nous com-
prenons bien — ses neveux ne le disent pas — Suzanne Bambridge
jouait, en somme, a la cour de Papeete, un réle d’intendante, de gouver-
nante, de maitresse des cérémonies.

« Elle a dii apparaitre a P. Gauguin, écrit Mr, H. Bodin, comme la
synthése des qualités enjouées et hospitaliéres des Tahitiens, relevées
par l'influence de la dignité anglaise qu’elle tenait de son pére. » Oui,
le portrait exprime bien cette dignité britannique. Il n’est point par-
ticuliérement «enjoué ». Mais il apparait, exceptionnellement, que le
peintre s'est intéressé a la psychologie de son modéle. Il I'a traité avee
un certain respect, une certaine douceur, et la peinture a moins de
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3. Paul Gauguin. Paysage du Pouldu. Musée d’Art moderne, Bruxelles.
(Copyright A.C.L., Bruxelles).
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violence, plus d’intimité que la plupart des ceuvres exécutées par
Gauguin a cette époque. Le coloris est extrémement raffiné, surtout
dans le vétement, dans la robe qui semble chinoise.

Ce que ni les traits, ni I'allure de Suzanne Bambridge ne laissent
pressentir, c’est le courage et la diplomatie dont fit preuve, six ans
plus tard, cette femme que le portrait nous montre bien tranquille, si
ce n'est un peu somnolente,

Selon ce que nous apprend son neveu Mr. H. Bodin, le grand exploit
de Tutana fut son intervention aupreés des révoltés pendant la guerre
des Iles Sous-le-Vent, en 1897. Rappelons qu’elle avait épousé un chef
de ces Iles. C’est sans doute ce qui contribua a faire accepter sa média-
tion, Elle fit triompher la cause de la paix. Elle s’'embarqua a Papeete
sur le « vaisseau amiral » pour aller i la rencontre des chefs rebelles
et elle réussit, non sans difficulté, au péril de ses jours, a les décider a
monter a bord. Cest sur son vaisseau, au cours d’une promenade en
mer, que furent débattues les conditions de la cessation des hostilités.
Et quand le batiment revint au mouillage, 3 Papeete, la paix était
signée. La guerre des Iles Sous-le-Vent avait duré prés d’une année. En
somme, Suzanne Bambridge fut une sorte de Jeanne d’Arc océanienne,
— et elle aurait pu étre candidate au Prix Nobel...

Elle avait, en tout cas, rendu un grand service a la paix — et a la
France. Elle fut proposée pour la Légion d'Honneur, mais elle refusa
de signer la demande introduite par le gouverneur Chessé et le roi
Pomaré. Elle estimait hautement la distinction qu’on voulait lui
octroyer, mais elle pensait que les vaincus pourraient mal interpréter
sa nomination dans l'ordre francais.

Ceci se passait donc en 1897. Suzanne Bambridge devait vivre quinze
ang encore a Papeete. Elle n’a pas eu de descendance, mais ses neveux
et niéces sont nombreux tant en Angleterre que dans les Etablissements
francais d’Océanie. Elle repose depuis 1912 dans le tombeau de sa
famille a Papeete.

A ce moment, le portrait de Gauguin fut envoyé en France, ou il
fut, parait-il, restauré. Il plut a un collectionneur de Poitiers qui
I'acheta. Il devint ensuite la propriété de la Galerie Barbazanges qui le
vendit au Musée de Bruxelles.

(est le seul Gauguin de Tahiti que nous possédions. Nous I'expo-
sons entre deux Gauguins de Bretagne : le Paysage du Pouldu (fig. 3),
daté 1888, que nous a légué Mlle Anna Boch et qui s’écarte peu de
Por hodoxie impressionniste — et le Calvaire (fig. 4), de 1889 (acquis
en 1922). Le Portrait de Suzanne Bambridge ne suffit pas a donner
une idée compléte de I'art éclatant, intense, synthétique, du Gauguin
océanien, du Gauguin définitif. Il est moins monté de tons que la
plupart des ceuvres tahitiennes de lartiste, Il y a encore de I'impres-

sionnisme — une atmosphére qui adoucit les contours, une luminosité
diffuse et fine — dans cette toile d’une richesse un peu sourde. Il y en

a plus, en tout cas, que dans le Calvaire, ou s’affirme mieux le style
personnel de Gauguin, précurseur de I'expressionnisme et du fauvisme.

Cette derniére remarque nous confirme dans une conviction qui
n’est pas exclusivement nétre mais a ]af[lle]le les auteurs qui ont le
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4, Paul Gauguin. Calvaire. Musée d’Art moderne, Bruxelles.
(Copyright A.C.L., Bruxelles).
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mieux parlé de Gauguin n’ont peut-étre pas donné tout son relief, a
savoir que le style propre & Gauguin était constitué deés sa période
bretonne, que le maitre n’a pas changé de maniére en se dépaysant, et
qu’enfin le style de Tahiti n’est que le prolongement et I’épanouisse-
ment du style de Bretagne.

HET PORTRET VAN SUZANNE BAMBRIDGE DOOR
GAUGUIN.

door Paul FIERENS.

In 1923 werd door onze Musea een doek aangekocht dat de signatuur P. Gauguin,
89 draagt en dat in de Catalogus van de Moderne Schilderkunst (1929) van Fierens-
Gevaert en Arthur Laes werd opgenomen als Portret van Miss Bambridge. In meer
dan één werk over Gauguin werd dit schilderij onder deze titel vermeld of afgebeeld;
zoals uit hetgeen volgt blijkt, is hij nochtans onjuist en zal het doek voortaan
Portret van Suzanne Bambridge genoemd worden,

Om te beginnen is de voorgestelde dame niet van Amerikaanse afkomst, zoals
wel eens werd beweerd, maar wel van Engelsen bloede. Zij was Engels burger en
leefde te Papeete toen Gauguin er in 1891 aankwam. Was zij toen nog Miss
Bambridge of was zij reeds Mevrouw Taaroa ? Men weet het niet. In elk geval
huwde zij rond dit tijdstip Taaroa, een opperhoofd uit de Franse Gezelschapseilanden,
waar zij bekend stond onder de bijnaam Tutana, Men ziet waarom het beter is
niet van Miss Bambridge te spreken wanneer men het over het portret te Brussel heeft,

Voor en na de aanhechting van het eiland aan Frankrijk — aanhechting die
plaats greep in 1888, drie jaar na de aankomst van Gauguin — oefende Suzanne
Bambridge-Tutana een zeer gelukkige invloed uit aan het hof van Pomare V, de
laatste koning van Tahiti. Te dien tijde trad zij op als vertaler tussen de Generale
staven van de boten die voor anker lagen in de haven van Papeete en de lokale
overheden. Zij beheerste volledig de taal van Tahiti evenals het engels en het frans.

In 1897, gedurende de oorlog van de Franse Gezelschapseilanden, getuigde zij
van moed en diplomatie. Als echtgenote van een opperhoofd, aanvaardde zij als
bemiddelaarster op te treden. Zij scheepte te Papeete in op een «admiraal-schip »,
vaarde de hoofden van de opstandelingen tegemoet en slaagde er in, op levensgevaar,
ze te doen besluiten aan boord te komen, Het is op haar schip dat de voorwaarden
tot het stopzetten der vijandelijkheden bedongen werden, zodat, toen zij te Papeete
het anker liet uitwerpen, de vrede getekend was.

Suzanne Bambridge zou hierna nog vijitien jaar te Papeete verblijven, waar zij
sinds 1912 begraven ligt.
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