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F. BAUDOUIN
KANTTEKENINGEN
BlJ] DE CATALOGUS

VAN DE DIERIC BOUTS-
TENTOONSTELLING ™

IN de inleiding tot de catalogus van de Dieric Bouts-tentoonstelling
schreef Dr. A.B. de Vries, die sedert de dood van de hetreurde Paul
Fierens het voorzitterschap van het Werkcomité van deze expositie
waarnam, het volgende : « De auteurs [van de catalogus] ... zijn er
dieper dan wie ook van doordrongen dat zij deze catalogus liever aan
het slot van de tentoonstelling zouden hebben vervaardigd dan vooraf »*.
Ik mag wel bekennen, dat het helemaal geen dankbare opgave is
schilderijen te bespreken, die men maar alleen door foto’s kent of sedert
lange tijd niet meer teruggezien heeft. Daarenboven moesten de teksten
in een minimum van tijd opgesteld worden, en ook in deze aangelegen-
heid geldt het spreekwoord « Haast en spoed is zelden goed ».

Ik stel het dan ook op prijs, dat, nu de tentoonstelling sedert kort
te Delft kan gezien worden, waar de kunstwerken in het Middeleeuwse
Prinsenhof zoveel beter tot hun recht komen dan in het moderne Paleis
voor Schone Kunsten te Brussel, mij de gelegenheid geboden wordt bij
middel van deze korte spreekbeurt enige addenda et corrigenda te
kunnen maken bij het gedeelte van de catalogus dat ik heb mogen
samenstellen, en er enige beschouwingen aan toe te voegen, door een
herhaald bezoek aan de expositie ingegeven.

Zoals U weet, werden de tekeningen beschreven door collega
K.G. Boon, die dit op voortreffelijke wijze heeft gedaan. Terloops moge
ik er op wijzen dat hij juist gezien heeft, wanneer hij naar aanleiding
van de tekening van de Hel in de Ecole Nationale des Beaux-Arts te
Parijs, wees op de « verwantschap met Pieter Bruegel’s tekenwijze ».
Voorzichtigheid heeft hem er wellicht van weerhouden deze tekening
zonder meer aan Pieter Bruegel de Oude zelf toe te wijzen % Dit weze
terloops gezegd, want ik wil mij niet verder met de tekeningen bezig-

* Deze bijdrage werd opgesteld voor een lezing die op 28 december 1957 voor
de « Vereniging van Nederlandse Kunsthistorici » in het Gemeentemuseum te Arnhem
gehouden werd. De tekst wordt hier nagenoeg ongewijzigd afgedrukt, Slechts
enkele paragrafen werden ingekort en herwerkt, terwijl er een aantal voetnoten
aan toegevoegd werden.

1 AB. de Vries, [Inleiding tot de catalogus] Dieric Bouts. Brussel, Paleis voor
Schone Kunsten - Delft, Museum Prinsenhof, 1957-1958, Brussel, 1957, p. 9.

2 F. Winkler, Dieric Bouts und Joos van Gent, Ausstellungen in Briissel und Gent,
Kunstchronik, XI (1958), p. 1.
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houden, waarover naar het mij voorkomt, K.G. Boon alles gezegd heeft,
maar mij beperken tot enkele schilderijen van Bouts.

Om met het gemakkelijkste aan te vangen, moet ik er vooreerst

op wijzen dat de twee voorstellingen van Christus, de met Doornen
gekroonde Zaligmaker (nrs. 22 en 23) — de ene uit een privé-
verzameling in Ziirich-Erlenbach, de andere uit een collectie te Ber-
gamo — ten onrechte onder de werken van Dieric Bouts werden opge-
nomen *, Deze stukken hebben eens te meer aangetoond hoe gevaarlijk
het is kunstwerken naar foto’s te beoordelen, — een gevaar waartegen
M.]J. Friedlinder heeft gewaarschuwd *. Schéne heeft n.l, volgens de
foto., gemcen(] dat het paneel uit de collectie te Zﬁrich-Er]enbach, dat
zich vroeger in de verzameling Cabot te Barcelona bevond, het beste
exemplaar zou zijn uit de reeks van replieken die hijzelf met zoveel
vlijt samengesteld heeft®. Ik geef toe dat de foto een veel gunstiger
indruk mdcllst dan het stuk zc]t Thans is het wel dhldL]le 1[1t dit niet
eens tot de goede replicken mag gerekend worden. Misschien is het wel
het werk van een Vlaming die in Spanje vertoefde. Niet alleen de
gegaufreerde goudfond, maar ook het Spaanse opschrift op de rugzijde,
dat misschien wel gelijktijdig is met het schilderij, schijnen hierop te
wijzen. Het andere paneeltje, uit een privé-verzameling in Bergamo,
(nr. 23) dat ons door Vitale Bloch gesignaleerd werd, en thans voor
de eerste maal geéxposeerd wordt, gaf op de foto een lang niet zo
gunstige indruk, doch blijkt nu tot de goede replieken te behoren ®.
: Dtmlcnl(,fﬂ:u ben ik geneigd de (hrutue, Salvator Mundi (nr, 21)
uit de collectie D.G. van Beuningen (afb. 9) als een authentieke Bouts
te beschouwen, die ik dan chronologisch omstreeks dezelfde tijd als de
Verrijzenis van Christus, te Miinchen (nr. 4) zou willen situeren, wegens
de verwantschap van het gelaat van Christus op beide panelen.

Het schilderij, dat op de tentoonstelling waalach]]nh]k het meest
de nieuwsgierigheid van de kunsthistorici mmdf., maakt, is de op doek
geqchll(]('u]l_, grote Kruisiging, uit een prive- ('OHLCILIE‘ te Bergamo (nr. 1)
(afb. 1), waarop in de benedenhoek dezelfde groep voorkomt als op de
tekening in de Ecole des Beaux-Arts te Parijs, die in 1931 door F.
Winkler gepubliceerd en met Bouts in verband werd gebracht”. Het
doek werd in 1947 te Florence voor de eerste maal tentoongesteld, maar

w

Op uitdrukkelijk verzoek van de bruikleengevers werden deze werken op naam

van Dieric Bouts opgenomen in de catalogus, Ik moge er evenwel op wijzen, dat

ik reeds tevoren, volgens de foto’s, wel enige bedenking had nopens hun eigen-

handigheid.

0.m. in M.J. Friedlinder, Kunst en Kennerschap (Nederlandse vertaling Dr. H.

Berendsen), Leiden, 1948, p. 164-166.

W. Schine, Dieric Bouts und seine Schule, Berlijn-Leipzig, 1938, p. 129, nr, 19, A. 1.

6 Ts waarschijnlijk identisch met het paneel dat op 18 maart 1955 onder nr. 9 hij
Christie te Londen geveild werd (Verz, the Marchioness Curzon of Kedleston, e.a.).
Foto hiervan is in het bezit van het Rijksbureau voor Kunsthistorische Documen-
tatie te 's-Gravenhage.

T F. Winkler, Eine verschollene Kreuzigung des Dirle Bouts, Mélanges Hulin de Loo,

Brussel-Parijs, 1931, p, 341-345,
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1. Kruisiging. Privé-verzameling, Bergamo.

thans wordt de gelegenheid geboden om het in samenhang met andere
werken van de Haarlems-Leuvense meester te bestuderen.

Vooraf moet ik, in tegenstelling tot het vermoeden dat ik te
goeder trouw in de catalogus opperde, mededelen dat het lang niet zeker
is, dat het behoord heeft tot de reeks van schilderijen op doek, waarvan
Eastlake er omstreeks het midden van de vorige eeuw twee te Milaan
zag, en waarvan één stuk, De Graflegging door de National Gallery
te Londen verworven werd.

Volgens de inlichtingen, die ik na het verschijnen van de catalogus
(onrechtstreeks) van de huidige eigenaar van het schilderij mocht
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ontvangen, werd de Kruisiging in 1928 te Londen bij Christie geveild.
Het maakte deel uit van een « Lot of three pictures sold by the
Benedictines of Colwich-Strafford, in aid of the building fund for this
church ». De Eerwaarde Zuster M. Agatha 0.S.B. deelde mij namens de
Lady Abbess van dit klooster mede, dat aldaar geen documenten
bekend zijn, die zouden toelaten met de nodige zekerheid de herkomst
van het doek vast te stellen. Er werd nochtans een notitie gevonden,
volgens dewelke de meeste grote schilderijen in het bezit van de
St. Mary’s Abbey te Colwich geschonken werden door Dr. O’Meara, de
« chaplain » van de kloostergemeenschap. Deze had voorheen in Italié
gereisd en overleed in 1845. De vraag evenwel blijft open of de Kruisiging
tot de « large paintings » behoorde die hij schonk. Moest dit het geval
zijn dan lijkt het minder waarschijnlijk dat dit schilderij tot de reeks
behoorde, die in 1853 en 1860 in de Eastlake-Notebooks vermeld wordt.
Anderzijds deelde de Eerwaarde Zuster M. Agatha mij mede dat het
Benediktinessenconvent van Colwich in 1651 in Frankrijk gesticht
werd. Tijdens de Franse Revolutie, meer bepaaldelijk in 1795, weken de
zusters in zeer moeilijke omstandigheden uit naar Engeland. Dit maakt
het m.i. weinig aannemelijk dat het doek reeds tevoren in hun bezit
was &

In de catalogus heb ik aangestipt dat de compositie van deze
Kruisiging wel wat archaischer aandoet dan de Graflegging te Londen,
waarvan de figuren plastischer voorkomen. En ik vraag mij ook thans
nog af of wij niet het werk los van het Londense doek, dat algemeen als
een werk van Bouts wordt beschouwd, moeten beoordelen.

Het is nochtans niet gemakkelijk een mening te vormen over de
Kruisiging gezien de toestand waarin dit werk zich bevindt, toestand
te wijten aan het donkere vernis en de klaarblijkelijke overschilderin-
gen °. Anderzijds is het ook jammer dat de triptiek uit de Capella Real
te Granada, met hetwelk het enige verwantschap schijnt te vertonen, op
de expositie ontbreekt.

Ongetwijfeld zijn er figuren op het doek aan te wijzen, die wij
reeds uit andere werken van Bouts kennen. Zo bv. de naar omhoog
kijkende man naast de paal, waarop de moordenaar rechts van Christus
hangt, die wij in de Marteling van de H. Hippolytus aantreffen °. De
middenste ruiter, rechts van het kruis van Christus, is zeer verwant
met een der leerlingen die op de ladder staat bij de Kruisafneming, op
het centrale paneel van het drieluik van de Capella Real te Granada;

& Jk stel het ten zeerste op prijs de Lady Abbess van St. Mary's Abbey, Colwich,
Stafford, alsmede Z.E. Zuster M. Agatha 0.S.B. te danken voor de inlichtingen
die ze mij hebben willen mededelen (brief van 31 augustus 1958).

2 Betreffende de toestand van het schilderij deelde de Z.E. Zuster M. Agatha mij
nog mede, dat ze lang geleden in het klooster vernam dat een oude zuster het
gewassen had met warm water vermengd met soda, en het aldus beschadigd werd.
Ze voegde er ook aan toe dat op de kijkdagen bij Christie, kort voor de veiling,
het stuk met een ladder beschadigd werd door een kunsthandelaar.

10Hij herinnert ook aan de opwaarts kijkende man, staande rechts van het kruis,
op het linkerzijluik (De Verrijzenis) in de Capilla Real te Granada (W. Schine,
op. cit., afb. 27).
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het hoofd van de man staande tussen de twee paarden links van het
kruis brengt ons het gelaat van Simon de Farizeeér in herinnering op
de schilderij te Berlijn'’. Nog andere doen ons « Boutsiaans » aan,
zonder dat wij er steeds precies in slagen aan te duiden waar wij ze
reeds aangetroffen hebben. Samenhang met de Haarlems-Leuvense mees-
ter is er stellig, maar in hoever wij van een eigenhandig werk mogen
spreken is in de huidige omstandigheden moeilijk te bepalen. Wat mij
enigszins achterdochtig stemt is het hoofddeksel van een der vrouwen
achter Johannes, dat mij doet denken aan dit wat wij ca. 1470-80 o.m.
bij de Meester van de H. Gudula aantreffen 2

Ook de tweede Kruisiging (nr. 2), te Berlijn, vergt enige commen-
taar. Zoals in de catalogus reeds werd aangestipt, zag Hulin de Loo in
het feit dat op de achtergrond de stad Brussel voorgesteld is, een argu-
ment om een verblijf van Bouts omstreeks 1448, het vermoedelijk jaar
van zijn huwelijk, in die stad aannemelijk te maken. Daar zou Bouts
dan bij Rogier van der Weyden in de leer zijn geweest *°.

Er dient nochtans op gewezen te worden — en dit is dan een
addendum bij de notitie in de catalogus, — dat de toren van het
Brusselse stadhuis eerst na 23 januari 1449 opgetrokken werd **. Op
genoemde datum werd door de Magistraat van Brussel het contract afge-
sloten met meester Jan van Ruysbroeck voor de opbouw van de toren.
Deze was eerst in 1454 voltooid en in hetzelfde jaar werd het beeld van
St. Michiel er op geplaatst, dat ook op het schilderij waarneembaar is.
Het is moeilijk aan te nemen dat Bouts inzage zou hebben gehad van
de plannen, zodat hij zich voorstellen kon hoe de toren er zou
uitzien en het stadsbeeld zou beheersen. Vandaar dan ook dat ik
eerder geneigd ben aan te nemen dat het paneel na 1454 zou zijn ont-
staan. Men herkent op de achtergrond van het schilderij de (thans
niet meer bestaande) toren van de St.-Nikolaaskerk te Brussel, en een
grote stadspoort, die Hulin de Loo voor de Hallepoort hield, maar die
veeleer de Vlaamse poort zou zijn %

11 Hij kan ook enigszins vergeleken worden met de tweede figuur links, staande
voor de tafel op het Paaslam, op een der zijluiken van het Laatste Avondmaal
te Leuven (W. Schone, op. cit, afh. 27).

12 M.J. Friedlinder, Die Altniederlindische Malerei, Berlijn, 1926, B. IV, Tafel LV,
afh, 70.

13 (. Hulin de Loo, Sur la biographie de Dieric Bouts avant 1457, Mélanges d'His-
toire offerts @ Henri Pirenne, 1, Brussel-Parijs, 1926, p. 259.

14 G. Des Marez, Guide illustré de Bruxelles, I : Les Monuments civils, 3* uitg.,
Brussel, 1928, p. 16-17 - zie ook van dezelfde auteur Jean de Ruysbroeck et le
XV sidele bruxellois, Annales de la Société Royale d Archéologie de Bruxelles,
Brussel 1923, p. ...

15 Tn een (anonieme) mededeling in het Brusselse dagblad Le Soir van 27 october 1957
werd er op gewezen dat de voorgestelde stadspoort de Vlaamse Poort moet zijn,
«la plus élégante et la plus ornée des portes de la deuxiéme enceinte ». Inderdaad
komt de stadspoort op het schilderij, op enkele details na, vrij goed overeen met
de prent van E. Puttaert voorstellend de Vlaamse Poort, zoals ze op het einde
van de 18de eeuw door P. Vitzthumb getekend werd (afgebeeld in L. Hymans,
Bruxelles a travers les dges, I, Brussel, [1882], p. 65 - Zie ook de lithografie in
A. Henne en A. Wauters, Histoire de la Ville de Bruxelles, 111, Brussel, 1845,
to.p 590.
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Hulin de Loo heeft reeds bij het begin van deze eeuw zeer in het
algemeen op de invloed van Rogier van der Weyden op dit paneel van
Bouts gewezen '°. Schine stelde voor de Johannes (afb. 2) te vergelijken
met die op de grisaille te Philadelphia *". In de catalogus heb ik er de
aandacht op gevestigd dat deze figuur ontleend werd aan Rogiers zgn.
Kruisiging van Scheut te Madrid (afb. 3), aldus genoemd omdat een
zestiende-eeuwse inventaris van de koninklijke collectie te Madrid ver-
meldt dat zij inderdaad afkomstig is uit het Karthuizerklooster van
Scheut, dat in 1450 gesticht werd **.

Aan de eigenhandigheid van de Berlijnse Kruisiging werd reeds
herhaaldelijk getwijfeld *. M.J. Friedlinder schreef haar niet zonder
enig voorbehoud aan de meester toe. Ik meen dat thans de vergelijking
met de andere schilderijen op de tentoonstelling heeft bewezen, dat het
paneel grotendeels, misschien op de Christusfiguur na — Maria en
Johannes zijn veel te zwak om als eigenhandig te kunnen doorgaan —
niet van de hand van de meester zelf is. Nu er redenen voorhanden zijn
om aan te nemen dat het na 1454 geschilderd werd '™, meen ik dat het
paneel best onder de atelierreplieken zou gerangschikt worden, waarvan
dan ongetwijfeld de compositie op Bouts zelf teruggaat.

Terloops moge er op gewezen worden dat A. Stange *° onlangs een
werk uit een Zuidwestduitse privé-verzameling gepubliceerd heeft, dat
hij aan Hinrik Funhof (en niet Fiinhof zoals in de catalogus verkeerde-

16 G. Hulin de Loo, Catalogue critique de lexposition de tableaux f{lamands des
XIV*, XV et XVI° siécles, Bruges 1902, Gent, 1902, nr. 40.

17 W, Schone, op. cit., p. 172, nr. 58a - Afbeelding van de grisaille-schildering bij
MJ. Friedlinder, Die altniederlindische Malerei, II, Berlijn 1924, Tafel XII,
afb. 15.

18 Afgebeeld door F.J. Sanchez Canton, Un gran cuadro de Van der Weyden
resucitado, Miscellanea Leo van Puyvelde, Brussel, 1949, p. 59-64. Uit archiefdocu-
menten gepubliceerd door Pinchart (Bulletin des Commissions Royales d’Art et
d’Archéologie, 1867, p. 452 en 476 e.v.) weten wij dat Rogier van der Weyden
sedert de stichting van dit klooster, dat afhankelijk was van de Karthuize van
Hérinnes, waar zijn zoon Cornelis monnik was, herhaaldelijk geld en schilderijen
gchonk, en dat hij in 1462, dus nog kort voor zijn dood, zakelijke betrekkingen
onderhield met de nieuwe stichting. Steunend op deze gegevens hebben
H. Beenken (Rogier van der Weyden, Miinchen, 1951, p. 89) en E. Panofsky
(Early Netherlandish Painting, I, p. 289) het besluit getrokken dat de Kruisiging van
Scheut tot de laatste periode van Rogiers loopbhaan dient gerekend. Hiertegen
heeft onlangs K.G. Boon (Boekbespreking : Erwin Panofky’s Early Netherlandish
Painting en de sindsdien verschenen literatuur over dit onderwerp, Qud-Holluhd,
LXXII, 1957, p. 186-187) terecht bezwaar geuit. Op stijleritische gronden (o.m.
de samenhang met de Meester van Flémalle) kan inderdaad moeilijk aanvaard
worden, dat de vrij sculpturaal aandoende vormgeving uit de laatste periode van
de Brusselse stadsschilder zou dateren. Het is goed mogelijk dat Rogier
dit paneel, dat hij reeds eerder kan hebben geschilderd, na 1450 aan de
Karthuize van Scheut geschonken heeft.

19 Zie de catalogus der tentoonstelling Dieric Bouts, p. 25 (Bibliografie).

19a Zje ook J. Lavalleye (L’école de peinture au XV siécle, in het verzamelwerk
Bruxelles au XV* siécle, Brussel 1953, p. 178, noot 3), die eveneens het schilderij
ca 1455 dateert. Volgens hem is het een werk van D. Bouts, « aidé peutétre par
un éléve ».

20 A Stange, Zwei Beispiele niederlindischen Einflusses in Deutschland, Miscel-
Ianea Prof. Dr. Roggen, Antwerpen 1957, p. 260-265, afb. 2.
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2. Atelier van Dieric Bouts, Johannes 3. Rogier van der Weyden, Johannes,
(detail van de Kruisiging). Berlijn-Dahlem. (detail van de Kruisiging van Scheut).
Madrid.

lijk gespeld werd) toeschrijft en dat, in de grote lijnen althans,
teruggaat op de Kruisiging te Berlijn.

Het bclaII‘YI'lJI\bte resultaat dat door deze tentoonsie]hng gebuekt
werd is wel, dat er m.i. duidelijk aangetoond werd dat het niet ne¢dig
is, omwille van kleinere onderling stilistische « afwijkingen », een
« Meister der Miinchener Gefangennahme » en een zeer dubieuze
Dieric Bouts de Jonge in het leven te roepen en met een aantal werken
te « begiftigen » **. Er zijn in het « gedocumenteerde » werk van Bouts
zelf zovele kleine verschillen aan te wijzen, die de « C’bcrkrmk » dank-
baar zou kunnen aangrijpen om er verschillende « handen » in te onder-
scheiden. Ik vraag mij zelfs af of men niet een « Meester der Brusselse

21 Tot hetzelfde besluit kwamen F. Winkler (Dieric Bouts und Joos van Gent,

Ausstellungen in Briissel und Gent, Kunstchronik, X1, 1958, p. 4-5, en K.G. Boon,
Bouts, Justus of Ghent, and Berreguete, Burlington Magazine, C., 1958, p. 8-15).
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Gerechtigheidstaferelen » zou gecreéerd hebben, indien men door docu-
menten nu niet precies wist dat deze grote panelen van dezelfde meester
zijn die het Laatste Avondmaal te Leuven schilderde.

Zo is het mij opgevallen, dat het prachtige, gaaf bewaarde paneel-
tje Christus bij Simon de Farizeeér, in de Staatliche Museen te Berlijn
(nr. 25) (afb. 4), dat Schine aan Dieric Bouts de Jonge toeschrijft, zeer
goed kan vergeleken worden met de Gevangenneming (nr. 3) en de Ver-
rijzenis van Christus (nr. 4) te Miinchen ** (afb. 11), die de auteur aan
een andere kunstenaar toeschrijft, door hem de « Meister der Miinchener
Gefangenahme » genoemd. Sommige figuren die er op voorkomen, de
behandeling der drapering en niet het minst de schilderwijze schijnen
mij zeer gelijkend. Alleszins is de onderlinge verwantschap van deze
panelen veel groter, dan die tussen het hogergenoemde Berlijnse paneel-
tje en het drieluikje De Parel van Brabant te Miinchen, waarmede het
door Schéne in verband wordt gebracht *. De Parel van Brabant dateert
stellig uit de laatste periode van Bouts, toen deze, bij de behandeling
van de gewaden, de verf dikker legt dan voor de andere gedeelten
van het schilderij (zie verder p. 134). Daarentegen wijst het betrekke-
lijk gladde verfoppervlak van Christus bij Simon de Farizeeér op
een betrekkelijk vroege datering, d.w.z. vé66r 1464, Nog twee andere
argumenten pleiten er voor. Vooreerst het feit dat de perspectief van
het interieur nog niet die graad van volmaaktheid bereikt, die zo
kenmerkend is voor het Laatste Avondmaal (1464-1467) en het Gods-
oordeel (1470-1473). Nu komt het mij voor, dat een kunstenaar, die
de perspectief in deze werken zo goed beheerst, later niet meer op zijn
stappen terugkeert om een binnenkamer te schilderen, die nog gedeel-
telijk aan die uit de tijd van de Meester van Flémalle en Rogier van
der Weyden herinnert. Vervolgens is er de samenhang van het Berlijnse
paneeltje met de Bewening van Christus te Parijs, die ook door Schone
erkend wordt. Nu is ongetwijfeld laatstgenoemd werk afgeleid van een
compositie van Rogier van der Weyden, wat ook met de Ferrijzenis te
Miinchen het geval is 2%, Ook dit pleit voor een vroege datering, daar

22 F. Winkler vestigde er mijn aandacht op dat G.F. Waagen in zijn tijd opgemerkt
heeft dat de Verrijzenis zich niet in een goede toestand bevond : «stark
restauriert » (G.F. Waagen, Handbuch der deutschen und niederlindischen Maler-
schulen, Stuttgart 1862, p. 101). Betreffende de Gevangenneming heb ik in de
catalogus vermeld, dat onlangs was gewezen op het feit dat deze Boutscompositie
overgenomen werd door Jan Koerbecke op een paneel van diens zg. Marienfelder
Altaar (1456). Ik voegde er evenwel aan toe dat een grondig onderzoek zich op-
dringt naar de voorstelling van de Gevangenneming in de Nederlandse en Duitse
kunst, ook in de miniatuurkunst, ten einde vast te stellen of er inderdaad van
< overname » of invloed sprake kan zijn. Waar er in genoemd Westfaals paneel
enkele punten van verwantschap kunnen aangestipt worden, zijn nochtans
de verschillen talrijker.

23 W, Schéne (op. cit., p. 180, nr, 67, afb. 79-81 en 88a) en L. Baldass (Dirk Bouts,
seine Werkstatt und Schule, in Pantheon, april 1940, p. 96) schrijven dit werk
aan een andere meester toe, die volgens Schiéne Dieric Bouts de Jonge zou zijn.

24 Ze is nl. afgeleid van de Verrijzenis, die op de achtergrond van het paneel
De Verschijning van Christus aan Maria op het zgn. Maria Altaar van Rogier
van der Weyden, te New York, voorkomt (ML.J. Friedldnder, Die altniederlindische
Malerei, 11, Berlijn, 1924, afb. 1; H. Beenken, op. cit.,, afb. 33).
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4, Dieric Bouts. Christus bij Simon de Farizeeér. Staatliche Museen, Berlijn-Dahlem.

wij de invloed van Rogier in de latere werken van Bouts omzeggens
niet meer aantreffen.

Betreffende de Marteling van de H. Erasmus (nr. 68), schreef ik
in de catalogus dat het niet bekend is of het opschrift, met de datum
1468, die op de nieuwe lijst (uit 1889) voorkomt, teruggaat op een
document of een ouder opschrift. De datum dient, zoals reeds Schione
opmerkte %, waarschijnlijk als een vergissing uit de 19de eeuw te
worden beschouwd. Hetzelfde opschrift, met hetzelfde jaartal, was ook
lange tijd op de lijst van het Laatste Avondmaal te zien. Daar nochtans
had deze datering zin, vermits wij weten dat Bouts in 1468 hiervoor
afbetaald werd. In 1889 werd eenvoudig hetzelfde opschrift op de
Marteling van de H. Erasmus aangebracht, waarschijnlijk alleen omdat
men wist, dat dit drieluik evenals het Laatste Avondmaal aan dezelfde
Broederschap van de H. Eucharistie heeft toebehoord, en verondersteld
werd, dat het dan ook tegelijkertijd gcschi]derd werd. In de catalogus
deelde ik mede dat de schaarse archivalische gegevens ons toelaten de
Marteling van de H. Erasmus vo6r 1466 te dateren. Juister zou ik hebben
moeten schrijven véér 1464, daar Bouts in dit jaar een contract afsloot
met de zoéven genoemde Broederschap, waarbij hij er zich toe verbond
geen ander « Tafelwerck » aan te nemen voordat het Laatste Avondmaal
« volmaeckt syn sal » 2%,

25 W. Schiéne, op cit., p. 85.
26 De tekst van dit contract bij W. Schéne, op. cit,, p. 240 (dok. 55).
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5. Dieric Bouts. Hel (detail). Louvre, Parijs. (Copyright A.C.L., Brussel)




6. Dieric il). St-Salvatorskathedraal,
Brugge. (Copyright A.C.L., Brussel)

7. Dierie Bouts. Marteling van de H. Erasmus (detail). St.-Pieterskerk, Leuven.
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De tentoonstelling biedt vooral een uitstekende gelegenheid om
Bouts’ werken uit de laatste periodc te bestuderen. Vooreerst kan vast-
gesteld worden, dat de Marteling van de H. Hippolytus in de St.-Sal-
vatorskathedraal te Brugge (op uitzondering van het linkerzijluik,
waarvan de figuren van Hugo van der Goes zijn) wel degelijk van de
hand van Bouts zelf is 2”. Wie daaraan nog moest twijfelen gelieve met
aandacht het gelaat en het lichaam van de H. Hippolytus (afb. 6) te ver-
gelijken met die van de figuren op het voorplan van de Hel (nr. 29)
(afb. 5), waarvan iedereen aanneemt dat zij door de meester zelf geschil-
derd werd in 1468-1469 (of begin 1470)%¢, Opvallend is de verwantschap
wat de grote ogen betreft, die — vergeef mij de vergelijking — enigszins
aan de klaarte van kattenogen doen denken; gelijkend ook zijn de
vormgeving van het kleine voorhoofd, de accentuering van de juk-
beenderen, de kleine half-geopende mond met de kleine tanden, de
gespannen schrale huid over het gehele lichaam. Wie nog scherper
toekijkt zal vaststellen, dat in beide hetzelfde heldere streepje naast de
schaduwkant aanwezig is.

Nu treffen wij dezelfde eigenschappen ook aan op het paneeltje met
het Hoofd van Christus, uit het museum te Dortmund (afb. 8) dat reeds
eerder door Friedlinder en Schione gepubliceerd werd, doch door
weinigen tot dusver gezien was geworden *. Schine zag in dit Christus-
hoofd een fragment van een Laatste Oordeel; het was hem evenwel nog
niet zo volkomen duidelijk of het afkomstig was van een eerder hypo-
thetisch Laatste Oordeel dat Bouts nog te Haarlem zou geschilderd
hebben, of van het drieluik dat hij in 1468-1470 voor de schepenkamer te
Leuven uitvoerde, en waarvan alleen het Paradijs, Rijsel, en de Hel,
Parijs, bewaard zijn gebleven. Ik meen dat thans alle twijfel mag weg-
vallen. Het koloriet van de nimbus om Christus’ hoofd is nagenoeg
hetzelfde als dit van de fantastische lucht van de Hel: dezelfde
citroengele, zalmrozige en vaal-groenige kleuren. Het is m.i. zeer

27 Hieraan wordt o.m, getwijfeld door W. Schine (ep. cit., p. 163-169), die het drie-
lnikje aan de « Meister der Miinchener Gefangennahme» toeschrijft, en E.
Panofsky (op. cit., p. 300, 336, noot 2), die het als werk van het atelier van D).
Bouts beschouwt. F. Winkler, in zijn reeds vermelde bijdrage in Kunstchronilk,
XI (1958), p. 3-4, neemt de eigenhandigheid aan. K.G. Boon deelde mij,
na het verschijnen van zijn bijdrage in de Burlington Magazine, C, 1958, p.
815, in een brief mede dat hij ook, na vergelijking met de Hel te Parijs, het
werk aan D. Bouts zelf toeschrijft.

28 Deze data werden op de archiefdocumenten zelf geverifiéerd door F. Van Molle,
La Justice d'Othon de Thierry Bouts, Sources d’archives, Bulletin de IInstitut
Royal du Patrimoine artistique, I, 1958, p. 8. Op 20 mei 1468 werd (naar alle
waarschijnlijkheid) het akkoord met de schilder afgesloten; tussen 1 november
1469 en 31 januari 1470 werden de twee steenkappers en hun helper betaald
voor het maken van een stenen moulure onder het drieluik.

29 M.], Friedlinder, Die altniederlindische Malerei, XIV, Leiden 1937, p. 90; afb.
Nachtr. XV; W. Schiine, op. cit., p. 103-106, afb. 31. Dit werk werd niet in de
catalogus vermeld, daar het eerst na de opening in de tentoonstelling opgenomen
werd. Het paneeltje bevindt zich thans in het Museum fiir Kunst und Kultur-
geschichte te Dortmund (Catalogus van de Tentoonstelling «Imago Christis,
Paviljoen van de H, Stoel, Algemene Wereldtentoonstelling Brussel 1958, Ant.
werpen, 1958, nr 65, afb. 54).
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8. Dieric Bouts, Hoofd van Christus (fragment). Museum, Dortmund.

waarschijnlijk dat wij hier te doen hebben met een fragment van het
centrale paneel van het Leuvense Laatste Oordeel. Voegen wij er aan
toe dat dit Christushoofd zeer verwant is met dat op het tafereel Zie
het Lam Gods, uit de verzameling van wijlen Rupprecht van Beieren,

dat trouwens algemeen tot de laatste periode van Bouts’ carriére wordt
cerekend *°,

30 M.J, Friedlinder, Die altniederlindische Malerei, 111, Berlijn, 1925, p. 39 en 109
XXXII, afb. 22; W. Schéne, op. cit., p. 106-107, afb, 32.
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