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F. BAUDOUIN

DE KRONING VAN MARIA
DOOR DE H. I) RIEFENHEID
IN DE VIJFTIENDE-EEUWSE

SCHILDERKUNST

DER NEDERLANDEN

ICONOGRAFISCHE AANTEKENINGEN
NAAR AANLEIDING VAN DIERIC BOUTS'
«KRONING VAN MARIA» TE WENEN

DE Kroning van Maria in de Academie te Wenen mag, ondanks hetfeit dat het aan de vier zijden ingekort werd, tot de gaafst bewaarde
en mooiste werken van Dieric Bouts worden gerekend 1.

Alle auteurs die er tot dusver over geschreven hebben zijn het er
over eens dat het moet ontstaan zijn in de periode die aan de Marteling
van de H. Erasmus en het Laatste Avondmaal te Leuven voorafging.
Schone2 die het, evenals Voll3, niet als een werk van Bouts zelf
beschouwt, doch het toeschrijft aan de door hem aldus genoemde
« Meister der Münchener Gefangennahme », wees terecht op zekere
verwantschappen zowel met het zgn. Maria-altaar te Madrid, Bouts'
vroegste ons bekende werk, als met de Gevangenneming en de Verrijze¬
nis te München, en dateert dientengevolge het Weense paneel ca. 1455-
1460.

Het ligt niet in onze bedoeling thans een poging te wagen om
door stijlvergelijking, — het enige middel dat in deze ter beschikking
staat, — deze datering eventueel nader te preciseren, of het, o.i. ten
onrechte, betwiste auteurschap van D. Bouts opnieuw te onderzoeken.
Veeleer gaat onze aandacht in deze bijdrage naar de plaats die dit.
schilderij in de iconografie van de Kroning van Maria inneemt.
1 L. Müntz, Akademie der Bildenden Künste in Wien, Katalog und Führer der

Gemäldegalerie, I, 3e uitg., Wenen 1955, p. 24 (met bibliografie). Deze auteur
beschouwt dit paneel terecht als een fragment van een Maria-veelluik, waarvan
de andere delen niet gekend zijn. Vermeldt ook dat reeds L. Baldass er op wees
dat het paneel aan alle zijden ingekort werd.

2 W. Schone, Dieric Bouts und seine Schule, Berlin-Leipzig 1938, pp. 167-168,
nr. 50, afb. 60.

3 IC. Voll, Die altniederländische Malerei von Jan van Eyck bis Memling. Ein
entwicklungsgeschichtlicher Versuch, 2e uitg., Leipzig 1923, p. 116 (als van een
Hollands kunstenaar, mogelijk A. Ouwater).
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De belangstelling voor dit aspect van het paneel is des te meer
gewettigd daar het noch door E. Mâle 4, K. Künstle 5, K. Smits °, M.
Vloberg 7, L. Réau s, noch door andere auteurs die de iconografie van
de kroning van Maria behandeld hebben, besproken of vermeld werd 9.

Laten wij dus eerst nagaan hoe Dieric Bouts de Kroning van Maria
uitbeeldt (afb. 1). In het midden op het voorplan knielt Maria, het
ingetogen gelaat naar de toeschouwer gewend, de handen in aanbid¬
dend gebaar voor de borst houdend (afb. 4). Achter haar, zittend op een
stenen troon, God de Vader en God de Zoon, die samen de kroon boven
haar hoofd houden. Links: God de Zoon, voorgesteld met een wijde
mantel over zijn verheerlijkt lichaam, zegent zijn moeder met de
rechterhand, terwijl hij met de linker de kroon vasthoudt (afb. 2).
Rechts : God de Vader, als grijsaard, met de tiara op het hoofd, in
witte tuniek, waarboven een fluwelige, met gouddraad en edelstenen
omzoomde mantel (afb. 3). Hij houdt de kroon vast met de rechter¬
hand, terwijl hij in de linker de wereldbol als symbool van zijn waardig¬
heid houdt. Boven de kroon en tussen het gelaat van de Vader en de
Zoon in, de duif die de H. Geest voorstelt. Duif en kroon worden
omstraalt door een schitterende mandorla. Links en rechts van de troon

zingende en toekijkende engelen in witte gewaden.
Uit deze beschrijving blijkt dat de kroning van Maria door de

H. Drieëenheid wordt verricht. Dit motief komt in de paneelschilder¬
kunst der Nederlanden in de 15de eeuw niet zeer vaak voor, en
ongetwijfeld is het werk van D. Bouts de belangrijkste nog bewaarde
uitbeelding hiervan. Is het ook de oudste bekende voorstelling in onze
gewesten van de Kroning van Maria door de H. Drieëenheid ? Deze
vraag vormde het uitgangspunt van ons onderzoek, waarvan wij hierna
de resultaten mededelen. Zeggen wij onmiddellijk dat ons gebleken is
dat oudere voorbeelden aan te wijzen zijn.

Eens dit vastgesteld, diende te worden nagegaan in hoeverre het
paneel van Bouts overeenkomt of afwijkt van de uitbeelding van dit
iconografisch motief bij voorgangers en tijdgenoten. Vervolgens hebben

4 E. Mâle, L'art religieux de la fin du moyen âge en France, Parijs 1925.
5 K. Künstle, Ikonographie der christlichen Kunst, I, Freiburg i. Br. 1928.
c K. Smits, De Iconografie van de Nederlandse Primitieven, Amsterdam-Brussel...

1933, pp. 18-19, 137-138, 167-169, 185 (over de Kroning van Maria). Evenmin wordt
liet Weense paneel vermeld door J.J.M. Timmers, Symboliek en Iconographie der
christelijke Kunst, Roermond-Maaseik 1947.

7 M. Vloberg, La vie de Marie, Mère de Dieu, Parijs 1949.
8 L. Réau, Iconographie de l'art chrétien, Tome Second : Iconographie de la Bible,

II : Le Nouveau Testament., Parijs, 1957, pp. 621-626 (over de Kroning van Maria).
9 O.m. A. Hackel, Die Triniteit in der Kunst, Berlijn 1931, p. 79 e.v. : hoofdstuk

Die anthropomorphe Trinität und Maria : wel wordt vermeld het drieluik met
de Dood en de Tenhemelopneming van Maria, te Brussel; P. Indekeu, Maria-
Koningin in de Kunst, in Maria-Koningin. Verslagboek der vijfde Mariale dagen,
Tongerlo 1935, pp. 187-195; E. Sloots, Maria in document en monument, Heem¬
stede 1947 (behandelt niet de Kroning van Maria) ; P. Douven, O.L.Vrouw
Hemelvaart in de beeldende kunst, in Maria's Tenhemelopneming in verband
met haar andere voorrechten. Verslagboek der elfde Mariale dagen, Tongerlo 1951
pp. 149-158.
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wij ons afgevraagd waarom, van omstreeks 1400 af en geleidelijk meer
en meer, de voorstelling van de Kroning van Maria door de H. Drie-
eenheid in de plaats treedt van de Kroning door Christus, die tot dan
toe algemeen verspreid was. Het napluizen van enkele theologisch-
mystieke tractaten uit de 14de en 15de eeuw, leverde ons een althans
voorlopige verklaring op.

Wij zegden het reeds : tot omstreeks 1400 wordt in de beeldende
kunsten bij de verheerlijking van Maria in de hemel Christus telkens
voorgesteld. Het schijnt wel dat dit motief in Frankrijk ontstaan is.
Het wordt er op tal van portaalsculpturen en op glasramen aangetrof¬
fen, en zulks van bij het ontstaan van de Gothiek af. Er kan in de
voorstelling van de Kroning van Maria door Christus en zekere

1. Dieric Bouts. Kroning van Maria. Akademie, Wenen.
(Photo-Atelier Frankenstein, Wenen)
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2. Dieric Bouts. Kroning van Maria (detail). Akademie, Wenen.
(Photo-Atelier Frankenstein, Wenen)
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5. Glasraam van Willem IV van Beieren (detail). St.-Martinuskerk, Halle.
(Copyright A.C.L., Brussel)

evolutie vastgesteld worden, zoals door L. Réan nog onlangs werd
aangetoond. In de 12de eeuw wordt eigenlijk uitgebeeld : Christus die
Maria na de kroning zegent10. Een der vroegste voorbeelden van deze
voorstellingswijze treft men aan op bet boogvebl van bet Mariaportaal
aan de westgevel van de kathedraal van Senlis (ca. 1190). Aan de
talrijke andere die L. Réau verder opgeeft, kunnen bier terloops enkele
uit onze gewesten toegevoegd worden. In de eerste plaats de muur¬
schildering in de refter van de Byloke te Gent, door L. van Puyvelde
ca. 1325-1330 gedateerd 11. Een laat-veertiende-eeuws voorbeeld biedt de
10 L. Réau, op. cit., p. 623.
11 L. van Puyvelde, Nieuw ontdekt werk uit de vroege Vlaamsche schilderkunst,

in een verzameling opstellen van deze auteur, Kunst en Geschiedenis, Antwerpen
1950, p. 117-133, afgeb. t.o.p. 128. (Vroeger gepubliceerd in Verslagen en Mede¬
delingen van de Koninklijke Vlaamsche Academie voor Taal- en Letterkunde,
1925, p. 4-15).
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6. Het Marialeven. Kon. Musea voor Schone Kunsten, Brussel.

prachtige beeldengroep in het Noorderportaal van de St.-Jacobskerk te
Luik 12. Ook het glasraam van Willem IV van Beieren (afh. 5) uit de ja¬
ren 1406-1408, in de St.-Martinuskerk te Halle (Brabant) dient in dit
verband te worden vernoemd 13, alsmede bet kleine centrale paneel van
het zgn. Norfolk-triptiek, ontstaan in bet bisdom Luik omstreeks 1415,
thans in het Museum Boymans-van Beuningen te Rotterdam u. Ook in
vijftiende-eeuwse miniaturen in de Nederlanden treffen wij soms nog
vrij laat deze voorstellingswijze aan : o.m. in een Delfts Getijdenboek
van ca. 1450, in de Universiteitsbibliotheek te Luik 15.

In de 13de eeuw wordt de kroning zelf uitgebeeld. De kroon wordt
evenwel door een engel op het hoofd van Maria geplaatst, terwijl
Christus zijn Moeder zegent. Het klassieke voorbeeld van een hele
reeks van voorstellingen waarop het thema aldus is voorgesteld, is wel
het hoogveld van het Mariaportaal aan de Westgevel van de Notre-
Dame te Parijs (ca. 1220) 16. Wellicht het oudste en meest typische
voorbeeld in onze gewesten treffen wij aan in de beeldengroep op het
hoogveld van het Bergportaal van de St.-Servatiuskerk te Maastricht,
dat volgens D. Roggen nog uit de eerste helft van de 13de eeuw zou
kunnen daterenlr. De Koninklijke Musea voor Schone Kunsten te
Brussel bezitten een paneel uit het begin van de 15de eeuw, waarin

12 J. Baum, Die Liitticher Bildnerkunst im 14. Jahrhundert, in P. Clemen, e.a.
Belgische Kunstdenkmäler, I, München 1923, p. 168-170, Tafel 23.

13 J. Heibig, De Glasschilderkunst in België. Repertorium en Documenten, Ant¬
werpen 1943, afb. XIII.

14 E. Panofsky, Early Netherlandish Painting. Its origins and character, I, Cambridge
Mass. 1953, pp. 92-93 en p. 394, noten 3, 4 en 52; II, Cambridge Mass. 1953.
afb. 106-107.

13 A.W. Byvanck en G.J. Hoogewerff, De Noord-Nederlandsche Miniatuur in hand¬
schriften der 14de, 15de en 16de eeuwen, Afbeeldingen, I, 's Gravenliage 1922,
afb. 61 (Luik, Bibliothèque de l'Université, Ms 36).

111 L. Réau, op. cit., p. 624.
17 D. Roggen, Praesluteriaanse, Sluteriaanse en post-Sluteriaanse sculptuur, Gentse

Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis, XVI, (1955-1956), pp. 115-116, afb. 4 op p.117.
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(Copyright A.C.L., Brussel)

eveneens Christus zegenend wordt voorgesteld, terwijl een engel de
kroon op Maria's hoofd plaatst (afb. 6). Het schilderij, oorspronkelijk
een geschilderd antependium, werd nog onlangs uitvoerig ontleed door
H. Peters, die ook op de bijzonderheid wees dat beide figuren, Maria
en Christus, van elkaar gescheiden zijn door een zuil, wat in enkele
andere door hem aangewezen miniaturen ook het geval is ls. Een laat
voorbeeld treft men aan in een getijdenboek, verlucht in de werkplaats
van W. Vrelant, dat in de Koninklijke Bibliotheek te Brussel wordt
bewaard19. Als afwijking van het gebruikelijke schema dient hier
evenwel te worden genoteerd dat Christus aan Maria de hand reikt.

In de 13de eeuw ontstaat tevens de voorstelling die het meest aan¬
getroffen wordt, n.l. Maria die, naast Christus op dezelfde troon zittend,
door Deze zelf gekroond wordt20. Aldus verschijnt ze reeds omstreeks
1260 op het timpaan van het centrale portaal aan de noordelijke dwars¬
beuk in de Notre-Dame te Parijs. Niet alleen treffen wij deze uit¬
beelding aan in tal van Franse kathedralen, ook in de Italiaanse
schilderkunst komt ze tot diep in de 15de eeuw voor. Tot de meest
« klassieke » voorbeelden kunnen Giotto's fresco in de Arena-kapel te
Padua 21 en Fra Angelico's muurschildering van het klooster van San
Marco te Florence 22 worden gerekend. Ook in onze gewesten treffen
ls H. Peters, Die Marienleben-Tafel. Bemerkungen zu einem Antependium im

Brüsseler Museum, Bulletin, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten, Brussel,
II, (1953), p. 146. Een ander merkwaardig voorbeeld, waarbij de engel de kroon
boven het hoofd van Maria houdt, terwijl Christus haar zegent, is de tekening
uit de school van Jan van Eyck in de Albertina te Wenen (nr. 3030). Foto
Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie, nr. 2315 : Iconographie Index
11 D 33, 22 : 11 G 64.

la Tentoonstellingscatalogus De Vlaamse Miniaturen, Brussel, Paleis voor Schone
Kunsten, 1959, nr. 131, niet afgebeeld, (Brussel, Koninklijke Bibliotheek,
Ms IV,91).

20 L. lléau, op. cit., pp. 624-625.
21 L. Réau, op. cit., p. 624.
22 Daterend tussen 1437 en 1445 (F. Schottmüller, Fra Angelico da Fiesole, Klassiker

der Kunst, XVIII), Stuttgart - Leipzig 1911, p. 119, zie ook pp. 30 en 48.
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wij uitbeeldingen van dit type aan. De oudste in de sculptuur is
ongetwijfeld deze op het hoogveld van het Sint-Janshospitaal te Brugge
(einde 13de eeuw)23. Uit het einde van de 14de eeuw dagtekent de beel¬
dengroep van het zuid-oostelijk portaal van de St.-Martenskerk te
Halle 2i. Vermoedelijk omstreeks dezelfde tijd ontstond het paneeltje uit
het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te Antwerpen, dat tot de
« Ecole franco-flamande » gerekend wordt, waarop eveneens de kroon
door Christus op het hoofd van de rechts naast hem zittende Maria
wordt geplaatst, die, blijkbaar ten teken van deemoed, de handen over
elkaar kruist25. In de boekverluchtingen van het einde van de 14de en
het begin van de 15 de eeuw treft men de voorstelling herhaaldelijk aan.

Een paar voorbeelden mogen volstaan. Vooreerst de grote minia¬
tuur toegeschreven aan Jaccpiemart de Hesdin of Hodin in het gedeelte
van de Très belles Heures de Notre-Dame du duc Jean de Berry, dat
in de collectie Rothschild te Parijs wordt bewaard 26. Een andere, zeer
verwante, is deze in de Heures de Milan (afb. 7), door Hulin de Loo
ca. 1412-1417 gedateerd (hand F). De vraag kan echter opgeworpen
worden of hier niet, in tegenstelling tot Hulin de Loo, die de figuur als
Christus vermeldt, veeleer God de Vader uitgeheeld wordt, daar hier
toch een grijsaard voorgesteld is 2T.

Trouwens van ca. 1400 af wordt de figuur van Christus vaak ver¬
vangen door God de J ader, die alsdan de kroon op het hoofd van Maria
zet. Voor de voorbeelden verwijzen wij naar het boek van L. Réau 2S.

Eveneens omstreeks 1400 ontstaat een variante van de kroning van
Maria door Christus : Maria zit niet meer rechts van Christus op
dezelfde troon; ze knielt nu vóór de troon van haar Zoon, die haar de
kroon op het hoofd zet. Maria wordt hier van bezijden gezien, het
gelaat naar rechts gewend 2!).

Ten slotte kent, eveneens van omstreeks 1400 af, een geheel nieuwe
voorstellingswijze een grote verspreiding, n.l. de Kroning van Maria
door de H. Drieëenheid30. Omstreeks 1500 zal ze zelfs alle andere
verdringen, en in de 16de en 17de eeuw uitsluitend worden uitgebeeld.

Tot deze reeks behoort ook het paneel van Dierie Bouts in de
Academie te Wenen. Het onderscheidt zich echter van tal van andere

23 R. Maere, Beeldhouwkunst, schilderkunst en kunstnijverheid vóór 1400, in :
S. Leurs, Geschiedenis van de Vlaamsche Kunst, I, Antwerpen [z.d.], pp. 99-100.

24 R. Hamann, Die spätgotischen Skulpturen der Wallfahrtzkirche in Hal, in
P. Clemen, e.a., Belgische Kunstdenkmäler, I, Mimchen 1923, p. 214, afb. 203.

25 Fierens-Gevaert, Les Primitifs flamands, I, Brussel 1909, p. 7, afb. IV.
26 P. Durrieu, Les très helles Heures de Notre-Dame du duc Jean de Berry, Parijs

1922, afb. IX.
27 G. Hulin de Loo, Heures de Milan, Brussel-Parijs 1911, afb. XII. - Zie ook de

miniaturen in het Getijdenboek van Catherina van Cleve (ca. 1440), eertijds
in het bezit van de hertog van Arenberg, in A.W. Byvanck, La Miniature dans
les Pays-Bas septentrionaux, Parijs 1937, afb. XLY.

28 L. Réau, op. cit., p. 625.
29 L. Réau, op. cit., p. 625. Deze auteur vermeldt nog een andere variante van de

Kroning van Maria door Christus, die uiterst zelden voorkomt, waarbij Maria
staande voorgesteld wordt, terwijl ze Christus tegemoet gaat.

30 L. Réau, op. cit., pp. 625-626.
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Kroningen door de H. Drieëenheid, doordat Maria frontaal wordt voor¬
gesteld, met het gelaat naar de toeschouwer gekeerd. Tevens zijn de
figuren in een steviger compositorische eenheid met elkaar verbonden.
Aldus slaagde de kunstenaar er in, zoals verder nog zal aangetoond
worden, Maria's innige verbondenheid met de H. Drieëenheid uit te
drukken 31.

lSl Zie verder p. 214 en p. 226.

7. «Heures de Milan» (hand F). (Copyright A.C.L., Brussel)
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Is nu deze wijze van uitbeelden van Maria's kroning de eigen
« inventie » van Bouts geweest, of zijn er vroegere voorbeelden van aan
te wijzen in de kunst der Nederlanden ?

L. Baldass heeft het vermoeden geopperd, dat Bouts de compositie
van zijn Kroning ontleend zou hebben aan een thans niet meer bestaand
paneel van Rogier van der Weyden 32. W. Schone daarentegen, die sterk
de nadruk legt op de Hollandse afstamming van de Leuvense meester,
en heel wat aspecten van diens kunst uit die oorsprong wil verklaren,
meent dat wellicht een Hollands voorbeeld nagevolgd werd33. Zijn
vermoeden steunt op het feit dat in een Utrechts handschrift daterend
van ca. 1460, de kroning van Maria op een zeer gelijkende wijze
voorkomt. Ook deze miniatuur zou volgens hem teruggaan op een
thans niet meer bewaard Hollands archetype, dat ook Bouts gekend
zou hebben.

Noch Baldass, noch Scliöne34 hebben opgemerkt dat, alhoewel
geen schilderij van Rogier van der Weyden gekend is dat de kroning
van Maria volledig tot onderwerp heeft, dit thema niettemin tweemaal
in zijn œuvre voorkomt, n.l. op twee, in grisaille geschilderde, zgn.
portiek-omramingen op panelen van zijn hand.

Een eerste maal komt het thema voor op het paneeltje voorstellend
de Tronende Maria, die haar Kind zoogt, in een nis in de verzameling
van Baron Thyssen-Bornemisza in de Pinacotheca Castagnola, Lugano
(afb. 8). Ze komt voor geheel boven, in het midden van het schilderijtje
boven de ogel die de boog van de nis als sluitstuk bekroont (afb. 9).
Hier is de voorstelling nog traditioneel : Christus die Maria zegent na
de kroning, terwijl deze laatste rechts naast hem op de troon zit.
Ongetwijfeld dient dit paneeltje vrij vroeg in het œuvre van Rogier te
worden geplaatst en H. Beenken meent dat het ca. 1432-1433 mag
gedateerd worden 35.

Een tweede maal treffen wij de Coronatio Mariai bij Rogier aan
in een eveneens gewoonlijk vrij vroeg gedateerd werk, n.l. op het paneel
voorstellend de Verschijning van Christus aan zijn Moeder (afb. 10),
dat oorsponkelijk deel uitmaakte van een Maria-altaar, waarvan twee
andere fragmenten, spijtig genoeg aan de bovenzijde ingekort, in de
Capilla Real te Granada worden bewaard. Ongetwijfeld is het vóór
1445 ontstaan, daar de kopie of repliek van het altaar, die zich thans
te Berlijn bevindt, in dit jaar aan het klooster van Miraflores in Spanje
werd geschonken3G. Sommigen, o.a. H. Beenken, dateren het vóór of

32 L. Baldass, Die Entwicklung des Dirk Bouts. Eine stilgeschichtliche Untersuchung,
Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N.F. VI (1932), p. 177.

33 W. Schöne, op. cit., p. 168. Hij sluit evenwel de mogelijkheid niet uit dat de
schilder van het Weens paneel, volgens hem de « Meister der Münchener
Gefangennahme », de compositie van Bouts zelf zou overgenomen hebben.
Hij denkt hierbij aan een schilderij uit diens Hollandse tijd.

34 Evenmin als de reeds hoger vermelde auteurs van iconografische studies.
33 H. Beenken, Rogier van der Weyden, München 1951, p. 28 en afb. 13; zie ook

E. Panofsky, op. cit., II, afb. 306.
30 H. Beenken, op. cit., pp. 41-42, afb. 33.
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8. Rogier van der Weyden. Tronende Madonna. Verzame¬
ling baron Thyssen-Bornemisza, Pinacotheca Castagnola,
Lugano. (Photo Brunei, Lugano)

9. Rogier van der Weyden. Tronende Madonna (detail). Verzameling baron Thys¬
seii-Bornemisza, Pinacotheca Castagnola, Lugano. (Photo Brunei, Lugano)
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10. Rogier van der Weyderi. Verschijning van
Christus aan zijn Moeder. Metropolitan Mu¬
seum, New York. (Courtesy of the Metropoli¬
tan Museum of Art, Bequest of Michael Drei-
cer, 1921).

11. Rogier van der Weyden. Verschijning van Christus aan zijn
Moeder (detail). Metropolitan Museum, New York. (Courtesy
of the Metropolitan Museum of Art, Bequest of Michael Dreicer,
1921).


