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J.G. van GELDER

VAN DYCKS KRUISDRAGING
IN DE ST.-PAULUSKERK
TE ANTWERPEN

HET is een geluk bij een ongeluk, dat de vroegere directeur van
de Kunsthalle in Hamburg, Gustav Pauli, de nu in de Kunsthalle
te Bremen verloren gegane tekeningen van Van Dyck reeds in 1908
grondig had bestudeerd *. Zijn tekst werd de grondslag voor de uitgave
van de voortreffelijke facsimilé-drukken, die in 1916 het licht zagen *.
Op deze publicatie konden later A.J.J. Delen®, M. Delacre*, O. Benesch?®
en Horst Vey * teruggrijpen bij hun pogingen om Van Dycks tekensti il
in diens jonge jaren te reconstrueren, want juist uit die jaren bezat
Bremen belangrijke voorbeelden. Eén van deze was een studie voor de
Kruisdraging in Antwerpen. De tekeningen voor deze vroege Kruis-
draging in de St.-Pauluskerk te Antwerpen vormen van alle vroege
schetsen wel één van de belangrijkste reeksen, die wij kunnen samen-
stellen in de jaren, die voorafgaan aan Van Dycks (eerste) reis naar
Engeland in 1620. Tussen 1617 en 1620 kwam het schilderij gereed,
vermoedelijk, zoals Delen veronderstelt, in 1618, ook al is 1619 niet
geheel uitgesloten.

Vey kan reeds acht studies opsommen en noemt daarnaast nog
een penschets op de achterzijde van de tekening in Turijn (Bibl. Reale,
nr. 16366, cat. nr. 7, zie onze afb. 5) en een — sindsdien zoekgeraakte
— in de veiling Bellingham Smith (Amsterdam, 5-6 juli 1927, nr. 24)°.

Een andere verloren geraakte tekening noemt Delen ten onrechte
in zijn boek over de Vlaamse tekeningen ®. Niet deze tekening, maar
een tekening, die, zoals wij thans weten, Hijmans in 1888 aan Jhr.
Victor de Stuers schonk, is één van de tot nu toe verloren geraakte

1 G, Pauli, Zeichnungen Van Dycks in der Bremer Kunsthalle, Zeitschrift fiir bil-
dende Kuns:, 1908, p. 82-88. Zie afb. 3 op p. 84,

2 Prestel Verlag, Frankfurt, 1916 (V), 3, vgl. afb. nr. 17.

% Revue Belge d Archéologie et d’Histoire, Brussel, 1931, p. 193-199; Viaamsche
Meesters, 1943, nrs. 97-100.

\ Le Dessin dans I'@uvre de Van Dyck, Brussel, 1934.

5 Zur Frage der frithen Zeichnungen Van Dycks, Die graphischen Kiinste, 1938
(N.F.), p. 19.

6 H. Vey, Va Dyck - Studien, Diss. Kéln, 1958,

7 ¢Btude pour le Christ portant sa eroix; au verso, la figure du Christ répétée
séparément », pen, gewassen 20,5 X 25 em.

& Delen o.c. 1943, p. 128. Deze tekening door Hijmans in de Gazette des Beaux-Arts
(XXII), 1899 als Kruisdraging vermeld, is — zoals uit de catalogus van de Van
Dyck-tentoonstelling in Londen (1900, nr. 189) blijkt — een olieverfschets voor
een Kruisiging (coll. J.C. Robinson) geweest. Ten onrechte verwierp Delen de
tekening in Providence.




l. A, van Dyck, Kruisdraging (pen, penseel, 200 x 168 mm). Museum of Art, Rhode
Island School of Design, Providence (U.S.A.), (Copyright A.CL., Brussel)

schetsen voor de reeks. Het blad kon ge]u]\kla worden teruggevonden
in het bezit van de familie. Helaas iz het in een niet al te "’DE‘(]F staat
bewaard gebleven; niettemin is de tekening interessant genoeg om hier

te behdnd(*]en want zij is niet alleen Ll'rcuh.mdll_, maar zij stelt ons
ook voor het probleem om de volgorde binnen de reeks al of niet
te herzien ?

9 Pen, gewassen en wilte grijze dekverf 223 > 186 mm.
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2. A. van Dyck, Kruisdraging (pen, penseel, 170 x 220 mm), verso, Prenten-
lkabinet, Berlijn,

3. A, van Dyck, Graflegging (pen, penseel, 256 x 21§ mm).
The Trustees of the Chatsworth Settlement.




4. A, van Dyck, Kruisdraging (pen, penseel, 155 x 202 mm), recto, Biblioteca, Turijn.
(Copyright A, Frequin, Den Haag)

Op blz. 46 van de voortreffelijke tekeningen-catalogus van de
Van Dyck-tentoonstelling te Antwerpen en Rotterdam ** kon de teke-
ning nog worden vermeld. Zij werd daar met enige aarzeling geplaatsi
na de schets van Van Dyck in Devonshire (cat. nr. 9) en v6ér de in
de oorlog vernietigde tekening in Bremen ', die aan het laatste ont-
werp, dat zich in Antwerpen bevindt (cat. nr. 10), voorafgaat. Na
zorgvuldige bestudering van alle mij bekende studies, kom ik tot een
iets andere oplossing dan in de catalogus is beschreven ™.

Het blijft een verdienste van Delacre dat hij — als liefhebber —
een tijdrovend onderzoek naar Van Dycks tekenstijl ondernomen heeft,
ook al is, zoals helaas blijkt, een niet gering aantal conclusies onjuist **,
Het is hem echter gelukt, door systematisch ook de achterkanten van
de tekeningen van Van Dyck te bestuderen, allerlei belangrijk materiaal
bijeen te brengen. Eén van deze toen ontdekte penstudies (afh. 2) be-
vindt zich op de achterkant van de Gevangenneming van Christus in

10 Roger-A. d’Hulst en Horst Vey, Antoon van Dyck, tekeningen en olieverfschetsen,
1 juli-6 november 1960, Antwerpen, Rotterdam.

11 De maten van deze tekening waren 225 > 184 mm.

12 Voor een nadere aanvulling, zie het Supplement, Addenda et Corrigenda, Rotter-
dam nr, 9 a.

13 Dat geldt ook voor zijn andere studie : Recherches sur le réle du dessin dans

Iiconographie de Van Dyck, Brussel, 1932.



5. A. van Dyck, Kruisdraging (pen, penseel, 155 x 202 mm), verso. Biblioteca,
Turijn. (Copyright A. Frequin, Den Haag)

het Prentenkabinet in Berlijn'* en stelt behalve Christus onder het
kruis een Mariafiguur voor, die nauw verwant is aan de Mariagestalte
op de Graflegging in Devonshire (afb. 3)'® en aan de Mariafiguur
(afb, 1) bij de Kruisdraging in Providence (cat. 6, afb. 1). Wij stui-
ten hier al direct op één van de kenmerkende eigf-naardighf-rlen van
Van Dycks werkwijze en wel déze, dat figuren en composities in sple“’e]-
beeld met groot gemak worden herhaald, een elgenschap, die overigens
een graficus in hoge mate siert. De Graf]eggmg in Devonshire vindt
haar vervolg in tegengestelde zin in de Graflegging in Haarlem (cat.
nr. 5, verso).

De Mariafiguur op de achterzijde van de Gevangenneming in
Berlijn (afb. 2) is van de eerste tekening een rechtstreekse voort-
zelting; de Mariafiguur in Providence is vervolgens in spiegelbeeld
hiervan afgeleid, evenals, tegelijkertijd of iets later, de Mariafiguur van
de Haarlemse Graflegging weer het spiegelbeeld is geworden van de
beeltenis van de Maria op de tekening in Devonshire (afb. 3). Het
wordingsproces van deze beide voorstellingen (Graflegging, Kruisdra-

14 Delaere, o.c., p. 67, afb. 33, De reproductie laat hier alles te wensen over, men
herkent de lijnen nauwelijks.

15 Pen, gewassen en waterverf 256 X 218 mm, Vroeger in het bezit van N.A, Flinck.
Facsimile Vasari Society, Pt. VL, nr. 9.




6. A. van Dyck, Kruisdraging (krijt, pen, penseel, 223 x 186 mm). Verzameling
V.d.S., Vorden. {Copyright Kunsthistorisch Instituut, Utrecht)

ging) wordt nu in derde instantie ook nog betrokken in de gelijktijdig
ontworpen conceptie voor een Gevangenneming, thans in Berlijn
(nr, 6334) en dat feit comp]icr-f-rt van den beginne af de toch al gecom-
phcegrde groel der compositie in hoge mate, Eerst langzaam illdl\l..l'l de
VOOl‘stE‘nln‘?Fn ZlCll van le'lndl.,r 10‘5, 011 daal na, onafhani\dl]k van
elkaar, verder in snel tempo tot ontwikkeling te worden gebracht.
Tussen 1617 en 1620 worden de Gevangenneming en de Kruisdraging
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als schilderij verwezenlijkt; een schilderij van de Graflegging is daar-
entegen tot nu toe niet opgedoken (weél een hiermee verwante Be-
wening !) — blijkbaar heeft Van Dyck, reeds overladen met werk,
hoewel pas 19 of 20 jaar oud, dat plan moeten opgeven. Laten wij
nagaan wat nu geschiedt. De [(mlsr]ragnw in Providence (cat. nr. 6,
al']) IV) wordt, ook volgens Vey, opgevolgd door de tekening in Turijn
(cat. nr. 7), waar de stoet eveneens van rechts maar llﬂkb optrekt,
maar mel dit verschil, dat nu Maria niet links, doch rechts is neergezet
(afb. 4). Niet de ontmoeting met Veronica, maar de ontmoeting met
Maria is als moment weergegeven, geheel in overeenstemming met de
traditionele voorstelling die bij Maria en de Zeven Smarten behoort.
Veronica, bij Rubens’ latere Kruisdraging (Brussel) zo’n belangrijk
compositioneel element, ontbreekt dan ook bij Van Dyck, die Maria als
hoofdfiguur heeft moeten kiezen. Hoe deze Zeven Smarten samenhan-
cen met het mysterie van de Rozenkrans, dat het ikonografisch binden-
de element in de reeks van 15 schilderijen vormt, die door Antwerpse
burgers aan de Dominikaner Predikherenkerk, nu St.-Pauluskerk,
werden geschonken, is een theologisch, hier niet behandeld thema.

Van Dyck ontving van de Heer Jan van den Broek voor zijn
schilderij 150 gulden, evenveel als Rubens en Jordaens voor het
hunne '%, een betrekkelijk hoog bedrag; men kan echter niet zeggen,
dat het zonder moeite en inspanning tot stand kwam.

De verplaatsing van Maria op de tekening in Turijn van links
naar rechts, maakte dat Maria nu achter Christus kwam te staan,
waardoor de blik van verstandhouding alleen gewisseld kon worden
als Christus zijn gelaal geheel omwendde, En dit geschiedt dan ook
op de tekening(en) in Turijn. De rechterhelft wordt alleen door Maria
ingenomen, het midden door de neergevallen zich omwendende Chris-
tus, links, gusohcrd hiervan is de hele drom krijgs- en beulsknechten
leeengedrongLn, om de rechterhelft meer diepte en vulling te geven,
heeft Van Dyck de stand van het kruis veranderd, — de schets in
Berlijn had die reeds voorbereid. Toch blijft er een duidelijk lege
plek tussen Maria, kruis en Christus.

Een tweede eigenaardigheid in de werkwijze van Van Dyck komt
nu aan de orde. Niet alleen werkt Van Dyck met spiegelbeeldige com-
posities, ook de formaten wijzigen zich tijdens het proces voortdurend;
eerst hoog formaat, dan breed formaat, dan weer hoog formaat (dat
moment komt thans aan de orde), daarna zal weer breed — en hoog

16 Alleen Hendrik van Balen ontving meer (216 gld.), alle anderen minder. De
schilders waren ; H. van Balen (Verkondlgmg) Frans Francken II (Visitatie),
Corn. de Vos ((,nlmmte Christi), i e (Purificatie), Matthys Voet
(Jezus en de Schriftgeleerden ; Ullbll]llll'lg van de Heilige Geest), David Teniers
d.0. (Olijfberg), P.P. Rubens (Geseling), Anthonie de Bruyn lDournenkmumg]
A, Van Dyek (Kruisdraging), J. Jordaens (Kruisiging), Aernout Vinckenborgh
(Opstanding; Hemelvaart; Kroning van Maria), [Willem ? 1590-1626] Aertsen
{Hemelvaart van Maria). De verdere gegevens over de opdrachtgevers en de
prijzen vindt men bij M. Rooses, Jacob Jordaens’ Leven en Werk, Antwerpen,
1906, p. 10-11.




7. A, van Dyck, Gevangenneming (pen, penseel, 170 x 222 mm), recto. Prenten-
kabinet, Berlijn.

formaat volgen *". Ook bij de Gevangenneming treft men die afwisseling
aan (vgl. cat. .ifb. XXIV en XXV); “hetzelfde geldt voor de Oprlcht:lng
van de Koperen Slang. Zonder de stand van het kruishout te wijzigen
(alleen wordt het korte kruishout nu het lange en het lange het korte),
draait Van Dyck nu niet een enkele figuur, maar in de nu komende
phase de gelle]c compositie 180° om. Die omkering schetst Van Dyck
eerst in een niet duidelijk te herkennen compositie op de keerzijde
van de tekening te Turijn met de penseel. Om de woorden van de
catalogus over te nemen (nr. 7): « Christus geknield onder het kruis
(is) thans naar rechts gericht, waar Maria gehurkt zit met achter haar
één of twee treurenden ». Links is de beulsknecht zichtbaar, die zich
over Christus buigt (afb. 5). Met deze nog niet gepubliceerde schets
zijn wij aan de tot nu toe onbekend gebleven tekening gekomen, die
H. Hijmans in 1888 aan Jhr. V. de Stuers had geschonken (afb. 6).

Nieuwe elementen worden door Van Dyck aangebracht. Naast
Maria plaatst hij een tweede figuur om de opcngehlcven ruimte tussen
het kruishout en de Moeder Gods op te vullen. Door een iets meer
naar de voorgrond plaatsen van Maria wordt de al te gewrongen om-
wending van Christus’ lichaam en gelaat nu minder geforceerd. De
figuur van Simon van Cyrene, die zijn arm om het kruis slaat om de
last voor Christus te verminderen, is op de tekening van Hijmans

10



8. A. van Dyck, Kruisdraging (pen, penseel, dekwit, 160 x 205 mm). Palais des
Beaux-Arts, verz, Wicar, Rijssel. (Copyright A.C.L., Brussel)

vrijwel onveranderd van de tekening in Turijn overgenomen; een
oplossing om de nu ontstane lege plek in het midden te vullen is
echter nog niet gevonden. Dwars over de groep beulsknechten heen
en met dekverf afgedekt, zet Van Dyck als tegenbeweging een gehelmde
krijgsoverste neer. Hij is niet onbekend, want in de tekening in Provi-
dence nam deze gehelmde officier zeer opvallend de voorgrond in,
— hij keerde echter in de tekening in Turijn niet terug. Het duwende
gebaar van deze krijgsman neemt in de tekening uit de collectie
Hijmans-De Stuers — evenals op de achterzijde van de Turijnse teke-
ning — de beulsknecht over die nog juist half zichtbaar achter Maria
(links) te zien is. Ook dit bevredigt Van Dyck niet, en andermaal, nu
weer in breed formaat, herziet Van Dyck de gehele compositie, een
hergroepering, die in de tekening thans in Rijssel (cat. nr. 8) te zien
is. Eerst rechts, dan links zet hij de ineenkrimpende Maria neer
(afb. 8). De gehelmde overste, nu niet van rechts naar links kijkend,
is thans (eveneens tweemaal geschetst) achter het anders gerichte
kruis in het midden neergezet. Hij strekt zijn armen fors vooruit
en houdt in één hand een lans. De diagonale richting van de lans
versterkt de stuwende gang van de lieden, die het kruishout in voort-
gaande beweging willen houden. Twee nieuwe elementen vallen op :
het strekkende gebaar van de krijgsman en de verplaatsing van de

11




9. A, van Dyek, Kruisdraging (pen, penseel, 197 x 155 mm), recto, The Trustees of
the Chatsworth Settlement.

duwende figuur naast Maria naar een aan Christus trekkende man.
Op die manier bleef toch een (schijnbare) tegenbeweging bewaard
en kon juist in het midden een evenwicht van tegengestelde bewegings-
acties worden gevonden. Simon van Cyrene, tussen krijgsman en
Maria, is op de tekening in Lille letterlijk in verdrukking gekomen.
De tekening in Devonshire, die thans volgt (cat. nr. 9), sluit hier-

12



Sevuialor X8

10. A, van Dyck, Kruisdraging (pen, penseel, 225 x 184 mm). Vroeger : Kunsthalle,
Bremen.
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11. A. van Dyck, Kruisdraging (pen, penseel, krijt, 210 x 170 mm), Stedelijl Prenten-
kabinet, Antwerpen. (Copyright A.C.L., Brussel)




12. A. van Dyck, Kruisdraging, schilderij (doek 211 x 161,5 em). St-Pauluskerk,
Antwerpen. (Copyright A.C.L., Brussel)







