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OLGA VANDENBROUCKE

Het portret van Filip Van Kleef

Filip van Kleef, heer van Ravenstein (1456-1528), is een merkwaardige persoonlijk-
heid ui't de bewogen tijd van de late middeleeuwen 1. Zijn familie behoorde tot de
hoogste Bourgondische adel : nauw verwant aan de hertogen van Bourgondië en van
Kleef, de koningen van Frankrijk en van Portugal, nam hij een zeer voorname plaats
in aan het hertogelijk hof. Gezien zijn stand en zijn aanleg leek zijn leven van het
begin af duidelijk omlijnd: hoge politiek-militaire functies binnen de schitterende
kring van het Bourgondische hofleven. Flierin kwam een keerpunt toen Filip in 1488
de partij van Maximiliaan van Oostenrijk verliet voor die der Vlaamse gemeenten.
Bij het vredesverdrag tussen Maximiliaan en de Vlamingen had Filip zieh borg
gesteld voor de uitvoering van de gegeven beloften, zoniet zou hij zieh aan de kant
der Vlamingen stellen. De beloften werden niet uitgevoerd, en Filip nam de leiding
van de opstand. Met dit omstreden ridderlijk gebaar begon een oorlog waarin zijn
naam als aanvoerder beroemd werd, en zijn moeilijk te beoordelen persoonlijkheid
zieh liet kennen als een vreemde mengeling van edelmoedigheid en genadeloosheid,
van klaar inzicht en onverzebtelijkheid tegen beter weten in. Maar tegelijk eindigde
een reeds buitengewone loopbaan, want na de uiteindelijke vrede was Filip in de
omgeving van Maximiliaan ongewenst geworden. Hij verliet het land dan ook en
trok naar zijn neef, koning Lodewijk XII van Frankrijk, nam deel aan diens
Italiaanse veldtocht en was tweemaal gouverneur van Genua. Bij zijn terugkeer was
een nieuwe loopbaan niet meer mogelijk. Wei werd hij uitgenodigd op de hof-
plechtigheden, maar alleen als verwant van de hertog. Hierin kwam verandering
toen Margareta van Oostenrijk landvoogdes werd (1507-1530); zij was persoonlijk
bevriend met de familie van Ravenstein, en Filip kwam terug in het politieke leven
als raadsheer.
Die tijd laat nog een andere kant van zijn persoonlijkheid kennen: zijn gevoel
voor kunst en schoonheid. Hij bezat een opmerkelijke verzameling schilderijen, een
rijke bibliotheek, een eigen zangkapel. En niet alleen als bibliofiel, maar ook als
schrijver verwierf hij naam: voor Karel V sehreef hij een verhandeling over het
oorlogvoeren te land en ter zee, dat een standaardwerk van die tijd geworden is 2.
Hij stierf in 1528 op het kasteel van Wijnendale, en werd begraven in de Domini-
kanerkerk te Brüssel.

1 De volledigste Studie over Filip van Kleef, met opgave van brennen en werken, is de verhandeling
van A. De Fouw, Philips van Kleef, Amsterdam, 1937.

- Nat. Bibl Den Haag. N'' 71 E 46. Wanneer dit werk juist opgesteld is kan moeilijk uitgemaakt
worden. Het moet in elk geval gebeurd zijn tussen 1502 en 1516/19- - Cfr. J. Oudendijk,
Een Bourgondisch ridder over de oorlog ter zee, Amsterdam, 1941, pp. 60-64.
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2. Anoniem, Duitse School (?) einde
15de - begin l6de eeuw, Portret van
FHip van Kleef. Chantilly, Musée
Condé. (Photo Giraudon)

De Koninklijke Musea voor Schone Künsten van België bezitten een portret, dat
Filip van Kleef voorstelt als jonge man (afb. 1) 3. Het lijkt geschilderd te zijn
op het einde van de 15de eeuw en is uitgevoerd op een eikenhouten paneeltje dat
met zijn lijst één geheel vormt, zoals meermaals voorkomt bij Vlaamse schilderijen
uit die tijd, Kleuren en lijnen zijn zeer eenvoudig. Tegen de zwartgroene achtergrond
vormen de zwarte mantel en de bleke hoed een stemmig geheel, waarop vlekken goud zijn
aangebracht, die de effen tinten errond tot leven brengen: hot médaillon op de
hoed, het kleed onder de mantel, het degengevest tussen de handen. Ook de gestalte
is eenvoudig afgelijnd, met de nadruk op het gezicht en op de handen. Beide zijn
weergegeven met een fijnheid waaruit gevoel voo-r karakter en dramatisering blijkt.
Het schilderij draagt een latijns opschrift, aangebracht in gotisch schritt: Philippus
de ravestain dominus en deve. Of dit opschrift origineel is kan moeilijk uitgemaakt
worden. Het lettartype zelf waarin het uttgevoerd werd, was nog in gebruik in de
zestiende eeuw 4. De tekst zelf kan derhalve niet als een zeker gegeven voor de
identificatie dienen, temeer daar een ander portret met als opschrift: Philippus
Clivius Dominus in Ravestein onlangs met zekerheid kon geïdentificeerd worden als
3 Eikenhout, 40 X 28 cm, inv. 3607, cat. 677.
1 F.H. Ehmcke, Die historische Entwicklung der abendländischen Schriftformen, Ravensburg, 1927,

p. 33 e.V.; M. Prou, Manuel de paléographie latine et française, Parijs, 1889, pp. 252-253.

143



3. Aanbidding der Koningen (detail). GJasraam, 1514. Bergen, Sinte Waltrudiskerk.
(Copyright A.C.L., Brüssel)

de vader van Filip, Adolf van Kleef 5. De vraag stelt zieh dus of wij ook hier niet
te doen hebben met een portret van Adolf.
Het ligt voor de hand het portret te vergelijken met andere bewaarde afbeeldingen
van Filip, om te zien of het hier dezelfde persoon betreff. Deze zijn niet zo talrijk
maar leveren wel voldoende vergelijkingsmateriaal. De voornaamste gegevens worden
echter verkregen door de bestudering van het portret zelf.
Buiten het hier besproken portret is ons maar één schilderij bekend dat Filip zou
voorstellen, ditmaal op middelbare leeftijd. Het is toegeschreven aan een onbekende
Duitse meester uit het einde van de vijftiende of het begin van de zestiende eeuw
(afb. 2) 6. Beide portretten zijn zeker gelijkend. Het verschil ligt voornamelijk hierin
3 Berlijn-Dahlem, Gemäldegalerie der Ehemals Staatlichen Museen, inv. n1' J III. 426. - Cfr.

H. Winkler, Zur Kenntnis und Würdigung des Jan Mostaert, in: Zeitschrift für Kunstwissen¬
schaft, vol. XIII, 1959, pp. 185-189.

0 Chantilly, Musée Condé. Afgebeeld in S. Pierron, Histoire illustrée de la forêt de Soignes,
Brüssel, 1905, p. 533.
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4. Filip van Kleef met O.L. Vrouw,
bet Kind Jezus en engelen (detail).
Glasraam, 1527. Luik, Sint Maartens-
kerk. (Copyright A.C.L., Brüssel)

dat het tweede Filip voorstelt op een andere leeftijd, volgens een andere mode,
gezien door een andere schilder. Het zijn dezelfde trekken, maar ouder, kalmer,
vlakker weergegeven, zonder het sprekende van het Vlaamse paneeltje. Het gezicht
is baardloos, met halflang haar, wat de algemene indruk eveneens verändert.
Naast dit schilderij kunnen we het vergelijken met een ander soort portretten van
Filip. Deze heieft verschillende glasramen laten vervaardigen voor kerken en kloos-
ters, en op sommige liet hij zijn portret aanbrengen 7. Twee van deze portretten zijn
bewaard gebleven. Het vroegste hiervan, uit 1514, komt voor op een glasraam van
de Sinte-Waltrudiskerk te Bergen, dat de Aanbidding der Köningen voorstelt, en
waarop Filip en zijn vrouw, Françoise van Luxemburg staan afgebeeld (afb. 3) 8.
Het andere, uit 1527, stelt Filip voor met O.-L.-Vrouw, het Kind Jezus en engelen,
en bevindt zieh in de Sint-Maartenskerk te Luik (afb. 4) 9. Deze ramen, die Filip
tonen als oude man, zijn als het ware een vervolg op de twee schilderijen. Naast
T Voor deze glasramen, in opdracht van Filip vervaardigd, zie: J. Hei.big, De glasschilderkunst in

België, Antwerpen, 1943, passim.
s J. Helbig, op. cit., p. 174, nr 1592, afb. n1' 134.
9 Ibid., p. 150, nr 1272.
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5. Le livre d'heures de Philippe
de Clèves et de la Marek, op-
drachtminiatuur, einde 15de eeuw,
Portret ran Filip van Kleef met
een engel. Brüssel, Albert I Bi-
bliotheek, Handschriftenkabinet.
(Copyright Koninklijke Biblio-
theek, Brüssel.)

elkaar vormen deze vier werken een interessant geheel van portrebten die Filip
voorstellen op verschillende tijdstippen van zijn leven.
Een andere bron voor afbeeldingen zijn de handschriften uit zijn bibliotheek. Deze
was zeer rijk: bij Filips dood bevatte ze ongeveer l60 werken lu, meestal met rijke
miniaturen, randversieringen, geïllumineerde beginletters. Het was gebruikelijk in
een verlucht handschrift de opdrachtgever voor te stellen, maar niet alle werken
zijn in opdracht van Filip vervaardigd. Een aantal ervan verkreeg hij door erfenis,
geschenk, buit op krijgstocht. Sommige heeft hij zelf besteld, en in minstens één
hiiervan komt een opdrachtsminiatuur voor met een portret van Filip: in „Le livre
d'heures de Philippe de Clèves et de la Marek", uit de Koninklijke Bibliotheek te
Brüssel n. Dit getijdenboek bevat een miniatuurportret van Filip, voorgesteld met

I " Inv. T. VIII, Inventaire de livres trouvés à la Bibliothèque de Monseigneur de Ravestain en
sa maison de la ville de Gaud - vermeld door De Fouw zonder plaats van herkomst, p. 433-55.

II Brüssel, Koninkl. Bibl., Mss. IV 40. Er bestaan zeker nog meer miniaturen behalve dit. De
werken uit de verzameling van Filip zijn echter verspreid over verschillende bibliotheken:

Brüssel, Den Haag, Parijs, Kopenhagen, München, Wolfenbüttel, Stuttgart. De gelegenheid
ontbrak om alle handschriften na te zien. Het opzoeken hiervan vergt trouwens een aparte Studie.
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6. Grafmonument van
Filip van Kleef en van
Françoise van Luxem»-
burg in de Dominika-
nerkerk te Brüssel,
gravure in f. Le Roy.
Le Grand Théâtre Sa¬
cré du Duché de Bra¬
bant.

ean engel (afb. 5). Het dateert van vóór 1485 12 en vertoont ondanks de veral-
gemenende techniek van de miniatuur, een overeenkomst met het portret van de
Koninklijke Musea, in de persoon en de kleding: de donkere mantel met de opensplijtende
mouwen en het gouden kleed eronder.
In de sculptuur is niet veel te viinden. De bronzen grafbeeiden van zijn vrouw en
hiemzelf werden tezamen met de kerk vermeid tijdens het bombardement van
Brüssel in 1695 13 en zijn alleen gekend door een gravure (afb. 6) Deze gravure
geeft ons evenwel slechts een zwakke weergave van wat het portret geweest is.
12 E. Laloire, Le livre d'heures de Philippe de Cleves et de la Marek, seigneur de Ravenstein,

Brüssel, 1906, pp. 10-11.
13 L. Hymans, Bruxelles à travers les âges, Brüssel, 1882, T. I. pp. 78-80.
14 E. Leroy, Le Grand Théâtre Sacré du Duché de Brabant, Den Haag, 1754, t. I. p. 260.
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7. Recueil d'Arras,
Portret van FHip van
Kleef. Atrecht, Biblio¬
thèque Communale.

(A.C.L., Brüssel)

Denkelijk werden de twee portretten van Filip die voorkomen in het Ree/teil d'Arras
naar het grafbeeld nagetekend. Beide stellen een gebeeldhouwd hoofd voor, het
een van voren geziien (afb. 7) 15, het andere van opzij (afb. 8) lö, maar alle twee
even onpersoonlijk. Als vergelijkingsmaiteriaal leveren zij weinig op.
Een ander soort voorstellingen zijn beeltenaars op munten. Filip werd ervan
beschuldigd zijn eigen beeltenaar te hebben laten aanbrengen op de gouden en zil-
veren noodmunten die geslagen werden in 1495 tijdens het beleg van Sluis 1". Of
dit juist is, is moeilijk te achterhalen: de bewaarde munten en matrijzen dragen geen
dergelijke afbeeldingen 1S. De noodmunten vertonen aan de ene kant het wapen
van Filip van Oostenrijk en aan de andere kant het kasteel van Sluis. Op zijn
eigen legpenningen Staat Filip ook niet afgebeeld, alleen zijn wapen en kenspreuk
zijn erop aangebracht19.

13 Atrecht, Bibliothèque Communale, ms n1' 266, fol. 89, afgebeeld in A. De Fouw, op. cit.
16 Idem, fol. 91.
1T Heuteri Kerum Austr. Lib. IV, cap. IX.
18 C. PlCQUÉ, Quelques jetons historiques de la collection de M. Vander Auwera, in: Revue de

la numismatique Belge, 4" série, 2, 1864, pp. 230-239.
10 F. Van Mieris, Histori der Nederlandse vorsten, T. I, Den Haag, 1732, pp. 247, 395.
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8. Recueil d'Arras,
Portret van Filip van
Kleef. Atrecht, Biblio¬
thèque Communale.

(A.C.L., Brüssel)

Als bruikbaar vergelijkingsmateriaal beschikken we bijgevolg over het portret in het
handschrift van de Koninklijke Bibliotheek, het schilderlj uit het ÏVlusée Condé
te Chantilly, en de twee glasramen. Ze tonen inderdaad dezelfde persoon als het
portret uit de Koninklijke Musea.
Naast het vergelijkingsmateriaal vinden wij in het werk zelf enkele dementen die
ons kunnen helpen voor een nadere precisering van de uitgebeelde persoon. Te
oordelen naar de mode moet het stuk dateren uit de tijd van Filip de Schone

t (1478-1506) 20. Deze datering zelf biedt ons een nieuw argument ten voordele van
een identificatie als Filip van Kleef. Inderdaad, in dit tijdperk was Adolf, die in
1425 geboren is, reeds op gevorderde leeftijd, hetgeen voor de voorgestelde persoon
niet het geval is. Overigens zou het portret van voor 1456 moeten dateren moest het
Adolf uitbeelden, daar de geportretteerde de ketting van het Gulden Vlies niet
draagt, wat met de mode en de s'tijl van het werk niet in overeenstemming te
brengen is.

20 M.J. Onghena, De iconografie van Philips de Schone, in: Kon. Acad, van Belgi'é, Kl. der Schone
Künsten, Boek X, 1959, I tekst, II illustraties, passim.
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Tenslotte dient nog gewezen op het médaillon van de hoed dat een schip vertoont.
Hoogstwaarschijnlijk herinnert diit kenteken eraan dat Filip in 1485 admiraal ter
zee werd 21, een functie die aan zijn vader nooit toevertrouwd werd.
Alles lijkt er dus op te wijzen dat we -te doen hebben met een portret van deze
belangrijke doch te weinig gekende figuur, Filip van Kleef, portret dat mag
gedateerd worden omstreeks l485-'90

21 L.P. Gachard, Les archives royales de Dusseldorf, in: Compte-rendu des séances de la com¬
mission royale d'histoire, 4° série, dl. IX, Brüssel, 1881, p. 307; A. De Fouw, op. cit., p. 87;
J. Oudendijk, op. cit., p. 43.

22 In 1488 werd Filip van Kleef uit al zijn functies ontzet, en in 1489 werd hij opgevolgd als
admiraal ter zee door Filip van Beveren. - J. Oudendijk, op. cit., p. 43. Dit wil niet zeggen dat
hijzelf in de jaren van de Vlaamse opstand (1488-92) die titels als verloren beschouwde.

LE PORTRAIT DE PHILIPPE DE CLEVES

par Olga Vandenbroucke

Philippe de Clèves, seigneur de Ravenstein (1456-1528), appartenait à la plus haute noblesse
de la cour de Bourgogne. Il comptait parmi ses proches parents les ducs de Bourgogne et il a
joué un rôle important dans l'histoire mouvementée de ces princes. Militaire d'envergure, il se
fit un nom grâce à la part qu'il prit à la guerre des communes flamandes contre Maximilien
d'Autriche; c'était en outre un homme cultivé qui avait réuni une riche bibliothèque et une
intéressante collection de tableaux.
Les Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique possèdent un portrait de Philippe de Clèves datant
probablement de la fin du XVe siècle (fig. 1.). L'identification est basée sur l'inscription:
Philippus de ravestain dominus en cleve. Toutefois un autre portrait portant comme inscription:
Philippus Clivius dominus in Ravestein, a été identifié comme étant celui du père de Philippe,
Adolphe de Clèves. Pour l'identifier définitivement il faut donc étudier d'abord notre portrait
en le comparant à d'autres représentations de Philippe. Ainsi nous trouvons dans le Livre d'heures
de Philippe de Clèves et de la Marek, seigneur de Ravenstein, appartenant à la Bibliothèque Albert I
de Bruxelles (fig. 5) un portrait de jeunesse. Un autre portrait montrant Philippe plus âgé,
œuvre d'un anonyme allemand, se trouve au Musée Condé à Chantilly (fig. 2). Signalons finale¬
ment deux vitraux où il figure, âgé, en donateur. Le premier, L'Adoration des Mages, de 1514, se
trouve dans l'église Sainte-Waudru à Möns (fig. 3); l'autre, Philippe de Clèves avec la Vierge,
l'Enfant Jésus et des Anges, de 1527, dans l'église Saint-Martin à Liège (fig. 4). Ces quatre
œuvres montrent incontestablement le personnage du portrait de Bruxelles. Trois autres portraits
connus de Philippe — deux dessins dans le Recueil d'Arras (fig. 7 et 8) et une gravure
de son monument funéraire, détruit en 1695 (fig. 6) — sont trop impersonnels pour être utiles.
La mode et le style du portrait placent celui-ci à la fin du XVe siècle; il ne peut donc s'agir
d'un portrait de jeunesse d'Adolphe de Clèves. Il faut le dater vers 1485-90, Philippe était alors
amiral. Son chapeau porte d'ailleurs en médaillon un bateau qui pourrait être un insigne de cette
dignité.
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WILLY LAUREYSSENS

Een Mystiek Huwelijk van de Heilige
Katharina van Marcellus Coffermans

Door de Koninklijke Musea voor Schone Künsten van België te Brüssel werd een
schilderij aangekocht van een meester uit de zestiende eeuw, die door de Heer H. Pauwels,
conservator, geïdentificeerd werd met Marcellus Coffermans. Het betreft hier een Mys¬
tiek Huwelijk van de Heilige Katharina 1, dat kan gelden als één van de beste werken
van deze Antwerpse Schilder. M.J. Friedländer kende reeds het bestaan van dit schil¬
derij, dat denkelijk in 1904 werd geveild 2.
Het gaat er ons niet om de figuur van Marcellus Coffermans en zijn werk te ontleden.
Later is het ons misschien mogelijk dit meer omstandig te doen. Alleen een vergelijking
met andere versies van hetzelfde thema, door Coffermans zelf of door andere meesters,
die hem hebben beünvloed, geschilderd, heeft ons bezig gehouden.
Er dient nochtans op gewezen dat van deze Schilder tot heden weinig is geweten.
Zijn werk is nooit bestudeerd en vele van zijn schilderijen staan op andere namen zo ze
niet als anonieme werken voorkomen.
Zelfs biographische bijzonderheden zijn over hem nauwelijks bekend. We weten alleen
dat hij in 1549 vrijmeester werd in de Antwerpse Sint-Lukasgilde 3. Volgens de
Liggeren komt in 1554 Lucas Edelinck bij Mercelis Cojjermaker in de leer 4. Zijn
dochter Isabella zelf beoefende de schilderkunst en werd in 1575 vrijmeester in de Sint-
Lucasgilde 5. In de zestiger en de zeventiger jaren woonde Marcellus Coffermans te
Antwerpen in de Lange Nieuwstraat in het huis genaemd d.e Mersman G. Het is in
deze jaren dat hij enkele van zijn belangrijkste werken tekende en dateerde.
Typisch voor deze schilder uit de tweede helft van de zestiende eeuw is zijn gebrek aan
oorspronkelijkheid. Hij was als tijdgenoot van Pieter Breugel de Oude in de Nederlanden
van het Maniérisme een voortzetter van de traditionele schilderkunst van de vijftiende
en het begin van de zestiende eeuw. Zijn belangstelling ging zelfs naar Duitse Italiani-
serende meesters van de Laatgotiek. Zo heeft hij dikwijls prenten van Schongauer geko-
pieerd. Niettegenstaande zijn voorkeur voor oudere motieven en zijn archaïserende stijl is
het œuvre van Marcellus Coffermans vrij gemakkelijk te herkennen omwille van zijn

1 Olieverf op eikenhout, 70,8 X 52,8 cm, tent.: Kunstwerken aangekocht door de Staat in 1964,
Brüssel, Paleis voor Schone Künsten, 11/27-12-1964.

2 In de nalatenschap van M.J. Friedländer in het Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie
in Den Haag lag een foto van dit schilderij op Coffermans. Op de keerzijde vonden wij
volgende aantekening: Herr Bode aus Italien (?), 22-4-1904.

3 Ph. Rombouts en Th. Van Lerius, Liggeren, I, Den Haag, p. 165.
4 Ibid., p. 188. 5 Ibid., p. 260. 6 Ibid., p. 165.
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1. Marcellus Coffermans, Hei Mystiek Hutvelijk ran de Heilige Katharina.
Brüssel, Kon. Musea voor Schone Künsten. (Copyright A C.L., Brüssel)

persoonlijk koloriet. Dit heeft een enigzins somber karakter omdat de blauwen zwart-
bruin verkleurden. Een ander herkenningsmiddel zijn de geïdealiseerde gelaatstypen met
halfgeloken ogen. Vooral de vrouwenfiguren hebben regelmatige ovaalvormige gezichten.
Ze zijn onbewogen en met lieflijk terzijde gebogen hoofd voorgesteld.
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De schilderstechniek van Cof-
fermans is glad en sommige
verflagen liggen opvallend
hoger dan de andere. Omwille
van het kleine formaat en de

verzorgde uitvoering verkrij-
gen zijn schilderijen nochtans
iets kostbaars, waaruit wellicht
hun ware schoonheid bestaat.
Het Mystiek Huwelijk van de
Heilige Katharina van de Ko-
ninklijke Musea voor Scho¬
ne Künsten te Brüssel (afb.
1) toont de voornoemde Hei¬
lige links op de voorgrond,
in een rijk geborduurd kleed.
Aan haar voeten ligt het
zwaard, waarmede ze werd
onthoofd. Ze houdt de ring,
symbool van haar geestelijk
huwelijk met de hemelse brui-
degom, op een opvallend pre¬
cieuze wijze tussen duim en
wijsvinger van de rechter-
hand. Op haar hoofd draagt
ze een kroon, die herinnert
aan haar koninklijke afkomst.
Gans de houding van de
Heilige Katharina heeft iets onnatuurlijk houterig. Het is moeilijk uit te maken
of ze staat of knielt en haar hoofd met starre blik is eigenaardig afgewend naar een
onbepaald punt. Achter de Heilige Katharina staat de Heilige Jozef met neergeslagen
blik. In het midden van het schilderij zit de Heilige Maagd met een beweeglijk en be¬
langstellend Jezuskind op de schoot. Deze vier personages vormen een gesloten groep.
Rechts vooraan zit de Heilige Barbara een boek te lezen. In de rechterhand houdt ze als
attribuut de pauweveer. Het tafereel doet zieh voor in een enge ruimte, die zieh kunst-
matig uitbreidt längs een nog juist zichtbare doorgang in een aanpalend vertrek en door
een beperkt uitzicht op een landschap vanuit een raam dat in het verkort is gezien.
De figuren, hun houding en het suggestief uitbreiden van deze kleine ruimte doen den¬
ken aan de Brugse schilderschool van de vijftiende eeuw. De houding van de Heilige
Katharina en de Heilige Barbara vinden we zelfs terug bij de Meester van de Lucia¬
legende, maar dan in een meer symmetrische opsteliing in de tränt van Jan Memling r.
De compositie van het Mystiek Huwelijk van de Heilige Katharina van de Koninklijke
Musea is rechtstreeks ontleend aan de Meester van Frankfort. Deze Schilder heeft inder-

2. Meester van Frankfort, Het Mystiek Huwelijk van de
Heilige Katharina. New York, Kunsthandel Duveen, na 1929.

In de Madonna- in de Rozentuin, paneel, 79 X 60 cm, Detroit. Institute of Fine Arts, Cat. 1944,
p. 86; M.J. Friedländer, Die altniederländische Malerei. VI, Berlijn, 1929, P- 68, nr 154;
Tent: De eeuw der Vlaamse Pritnitieven, Brugge, Groeningemuseum, I960, n1' 53, met afb.
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