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De jaren 1884-1914 vormden een witzonderlijk schitterende periode in het Belgische
cultunrleven, Het zow aanvankelijk de groep van de XX en vervolgens de ,Libre
Esthétigue” zijn die, door hun jaarlijkse salons waarin zij de werken der baanbrekers
verenigden, de kunsibewegingen it die tijd zounden vertolken.

Het archief van Octave Maus, die de animator van deze Brusselre manifestaties was,
vertegenwoordigt een verzameling documenten van onschatbare waarde en aanzienlijk
belang, daar het de briefwisseling omvat die aan Octave Maus werd gericht door de
Belgische en buitenlandse schilders en beeldbhomwers — medewerkers van de XX en
van de ,,Libre Esthétigue” — van Bonnard tot Signac, van Burne-Jones tot Whistler
en van Ensor tot Van de Velde.

Deze waardevolle documenten werden onlangs door de Heer Albert Vander Linden,
Professor aan de Vvyije Universiteit te Brussel, aan de Koninklijke Musea voor
Schone Kunsten van Belgié geschonken. Wif kunnen niet voldoende het belang onder-
lijmen wvan deze schenking die 2.338 brieven en documenten omvat en die de dienst
van het Archief van de hedendaagse kunst van onze musea tot een werkelijk studie-
centrum van de moderne kunst maakt, centrum dal, over de gehele wereld, de belang-
stelling van de kunsthistorici voor deze periode kan opwekken. Wij houden eraan
onze collega en vriend hierbij onze diepe erkentelijkheid te betuigen voor deze daad,
die van een uitzonderlijke grootmoedigheid getuigt.

Het is met voldoening dat het Bulletin van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten
van Belgié, in een dubbel nummer, de witgave brengt van de brieven van [anes
Ensor en Theo Van Rysselberghe, respectievelijk door Mevr. F.-C. Legrand en Mevr,
M.-]. Chartrain voorgesteld en van verklarende aantekeningen voorzien. De briefwisse-
ling van de schilder der maskers belicht zeer duidelijk zijn duister en gekweld karakter.
De brieven van Van Rysselberghe onderlijnen de belangrijke rol die deze gespeeld heeft
in de samenstelling van de door Octave Maus mgeurk!e tentoonstellingen. Enkele
fragmenten wit deze brieven werden reeds afgedrukt in het witstekend werk van Made-
leine-Octave Mans ,Trente années de lutte pour l'art” (Brussel 1926); maar zonder
bet kritisch apparaat dat wij vandaag bij deze witgave wvoegen, De meeste brieven
nochtans, die hier worden voorgesteld, zijn onuitgegeven en alle documenten worden

in bun geheel afgedrukt.

Wij willen ook onze dank beturgen aan Mevr. Mertens en Mevr. Ollinger, wetenschappe-
lijke secretaressen van het Archief van de hedendaagse kunst, evenals aan Mevr. Heester-
beek, wetenschappelijke medewerkster bij onze musea, voor de hulp die zij aan de
verwezenlijking van deze publikatie verleenden.

Ph. Roberis-Jones



1884-1914 fur wne période particulierement brillante de la vie culturelle belge. Le gronpe
des XX d'abord, la Libre Eithétique ensuite, devaient illusiver les monvements
artistiques du temps rénnisiant en des expositions annuelles les anvres des artistes nova-
teurs.

Les archives d'Octave Mans, animatenr de ces manifestations bruxelloises, constituent
un ensemble de documents d'une infinie richesse et d'une importance considérable
puisgu’elles comportent toute la correspondance adressée a Octave Maus par les peintres
et sculptenrs belges et étrangers qui ont collaboré aux XX et a la Libre Esthéti-
gue de Bonnard a Signac, de Burne-Jones a Whistler et de Ensor a Van de Velde.

Ces précieuses archives viennent d’étre offertes aux Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique par Monsienr Albert Vander Linden, professenr a I'Université Libre de
Bruxelles. Nows ne sanrions assez souligner lampleur de ce don, qui se chiffre
A 2.338 lettres et documents et qui fait du service des Archives de I'Art contemporain
de nos musées un véritable centre pour I'étude de I'art moderne, susceptible d'intéresser,
dans le monde entier, les historiens de cette époque. Nowus tenons a exprimer ici a noire
collégue el ami, noive profonde reconnaisiaince powr son geste d'une exceptionnelle
générogité.

Le Bulletin dey Musées Royanx des Beaux-Aris de Belgique est henrenx de publier,
en un numéro double, les leitres de James Ensor et celles de Théo Van Rysselberghe,
respectivement présentées et annotées par Mesdames F.C. Legrand et M.-]. Chartrain.

La correspondance du peintre des masques jette des lumiéres précises sur son caraciére
ombrageux et angoiisé, celle de Van Rysselberghe montre le role important gu'il a
joué dans I'élaboration des expositions réalisées par Octave Maus. Quelques extrarts de
ces lettres ont déja figuré dans le remarquable ouvrage de Madeleine-Octave Mauns,
Trente années de lutte pour l'act (Bruxelles 1926) mais sans Pappareil critigue que
nous présentons aujourd bui. La grande majorité de celles que nous publions sont cepen-
dant inédites, et, de plus, données dans lenr version intégrale.

Nows tenons anssi a remercier Mesdames Mertens et Ollinger, secrétaires scientifigues
des Archives de I'Art contemporain, ainsi que Madame Heesterbeek, collaboratenr
scientifigue de nos musées, de I'aide qu'elles ont apporté a la préparation de la présente
édition.

Ph. Roberts-[ones




1. Th. Van Rysselberghe, Portrait d'Octave Maus, 1885. Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-
Arts de Belgique. (Copyright A.C.L., Bruxelles)




ALBERT VANDER LINDEN

Excuses liminaires

Le 4 mai 1941, mon frére m'accompagna & la gare de Louvain au départ du train de
Cologne. Sur le quai, nous nous sépardmes dans la certitude de nous revoir dans six
mois, au terme de mon séjour d'invalide de guerre dans une station de montagne suisse.
Trois ans plus tard, jour pour jour, mon frére mourut au camp « Nacht und Nebel »
de Natzweiler — et son arrestation par les nazis en juillet 1941, m'obligea 4 demeurer
en Suisse jusqu’a la fin de la guerre.

Mon séjour & Leysin avait été préparé par bien des amis belges et suisses, et j'étais
chargé de plusieurs missions amicales. Paul Fierens m'avait demandé d'aller voir &
Lausanne sa tante, Madame Octave Maus.

Dans le salon d'un hétel au nom de palace et aux dimensions de pension de famille,
je fus accueilli par une dame de petite taille, aux cheveux presque blancs, au regard
direct, & l'esprit en éveil, qui m'interrogea non seulement sur les siens, mais sur la
situation créée par la guerre en Belgique. Ses questions m'impressionnerent par leur
précision, leur pertinence et leur intelligence.

Comment nous en vinmes 4 parler d’Octave Maus, mort & Lausanne le 26 novembre 19197
Je ne me rappelle pas si ce fut alors ou plus tard, mais j'ai I'impression que I'amitié que
m’offrit Madeleine Maus date de toujours. Nous nous écrivimes, j'allai la voir lors de
passages 4 Lausanne, je lui fis visite & Lavey, ot son médecin lui avait recommandé une
cure. Nous nous trouvimes ensemble a I'hépital de Lausanne, en 1944, et ce nous
sembla une épreuve presque douce a supporter, puisque nous pouvions nous rencontrer
et continuer nos interminables conservations, faites des impromptus les plus invraisem-
blables.

Quant naquit entre nous le tutoiement? Je ne sais plus, car il arriva tout naturellement,
comme si nous étions nés en méme temps, comme si nous avions eu ensemble les mémes
réves et les mémes enthousiasmes.

Entre ma vieille amie et moi se tramait la complicité la plus rare, celle qui fait fi du
temps et qui tisse des liens si confiants, que nous étions — a quarante ans de différence
d'dge — deux étres parfaitement contemporains; et si complémentaires I'un de 'autre
que, & sa mort, le 17 aofit 1944, je me surpris 4 former le numéro de son téléphone:
je voulais lui dire, 4 elle, ma chére confidente, mon indicible détresse devant le vide de
son départ...

« Je te vois, assis & mon bureau, rue Souveraine, me disait Madeleine. Je te vois
fumant une cigarette en consultant les archives des XX et de la Libre Esthétique. Tu
verras, il y a encore beaucoup & en tirer — beaucoup plus que ce que jai pu mettre
dans mon livre » 1.

Nous parlions d'Octave Maus et de tous ceux, peintres, sculpteurs, musiciens et écrivains,
ayant vécu avec lui cette aventure qui engageait l'art vers de clairs lendemains. Notre

1 T'rente années de lutte pour I'art, Bruxelles, 1926.




2. Octave Maus. Photographie. 3. M.-O. Maus. Photographie.

amitié nous menait vers des souvenirs qui, grice @ Madeleine, devenaient un peu les
miens. Ensemble, nous vivions un passé qu'elle chérissait, bien qu'il fat parfois cruel et
douloureux pour elle.

A mon insu, Madeleine avait écrit & celle qui serait son exécutrice testamentaire,
Mademoiselle Eugénie Hauman, de me considérer comme le légataire des archives des
XX et de la Libre Esthétique. C'est ainsi que je pris possession de cet ensemble de
lettres et de documents que, a la mort d'Octave Maus, Madeleine avait ordonné et classé.
Mais elle regretta plus d'une fois, me parlant de l'autorisation qu'elle avait accordée
de consulter ce trésor, de l'indélicatesse de certains « emprunteurs ». Pourtant, telles
quelles, ces archives sont encore parmi les témoins les plus riches de la période 1884-1914.
Je n'ai pas & rappeler l'usage que je fis des lettres de musiciens contenues dans cette
collection 2. Je n’ai pas non plus a souligner ce que la réussite de I'exposition Le Groupe
des XX et son temps dut i la consultation de ces archives 3.

Lorsque furent créées, aux Musées royaux des Beaux-Atts, les Archives de lart contem-
porain en Belgique, je pensai que c'était 1a qu'il fallait déposer les documents relatifs

W@

Octave Maus et la vie musicale belge (1875-1914), Bruxelles, Palais des Académies, 1950. Dans

la Revue belge de Musicologie: Lettres d’Ernest Chausson (III, 116), Albert Roussel (IV, 198),

Albéric Magnard (V, 69; XVII, 93), Vincent d'Indy (XIV, 87; XV, 55), Claude Debu sy

(XVI, 107).

3 Cf. Catalogue Le Groupe der XX et son temps, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique,
Bruxelles, 17 février au 8 avril 1962 - Rijksmuseum Kriller-Miiller, Otterlo, 15 avril au 31 mai

1962.



aux XX et 4 la Libre Esthétique, que c’était 1 qu'ils prendraient toute leur signification.
C'est pourquoi, en souvenir de Madeleine Maus — et au-dela d’elle, d'Octave Maus —
j'ai donné a cette institution de recherche toutes les archives relatives aux arts graphiques,
plastiques et décoratifs, avec le veeu que cette collection porte le titre Archiver Octave
Mauns.

Il me fallait expliquer ce geste inconsidéré, et présenter mes excuses 4 ceux qui n'ont
pas compris pourquoi je n'ai pas prétendu vendre cette documentation unique, rendue
plus précieuse encore par le souvenir d'une claire amitié.

Ter verantwoording

Bij mijn vertrek naar Keulen, op 4 mei 1941, begeleidde mijn broeder mij naar het
station van Leuven. Op het perron namen wij afscheid in de overtuiging elkaar binnen
de zes maanden weer te zien, na mijn verblijf als oorlogsinvalide in een Zwitsers
bergstation. Juist op dezelfde dag, drie jaar later, stierf mijn broeder in het kamp
_Nacht und Nebel” te Natzweiler, na zijn aanhouding door de nazi's in juli 1941
waardoor ik verplicht werd tot het einde van de oorlog in Zwitserland te blijven. Mijn
verblijf te Leysin was vooraf door verschillende Belgische en Zwitserse vrienden geregeld
en ik werd met meerdere opdrachten voor vrienden belast. Paul Fierens had mij ver-
zocht te Lausanne zijn tante, Mevrouw Octave Maus, op te zoeken.

In het salon van een hotel, met de klinkende naam van een palace maar met de
afmetingen van een familiepension, werd ik ontvangen door een dame, klein van gestalte,
met bijna geheel witte haren, met open blik en wakkere geest, die niet alleen informeerde
naar haar verwanten, maar ook naar de toestand door de oorlog in Belgi€é geschapen.
Die vragen maakten diepe indruk op mij door hun nauwgezetheid, raakheid en intelli-
gentie.

Hoe kwamen wij ertoe over Octave Maus, die op 26 november 1919 te Lausanne
overleden was, te praten? Ik herinner mij niet of het op datzelfde ogenblik was of
later, maar ik heb de indruk dat de vriendschap die Madeleine Maus mij schonk van
oudsher dateerde. Wij schreven elkaar, ik ging haar opzoeken tijdens mijn bezoeken
aan Lausanne, ik bezocht haar te Lavey waar zij, op aanraden van haar dokter, een
kuur volgde. Wij verbleven gelijktijdig in het ziekenhuis te Lausanne, in 1944, wat
ons een haast licht te dragen beproeving leek, vermits wij elkander konden ontmoeten
en onze eindeloze gesprekken, die aaneenschakelingen waren van de meest onwaarschijn-
lijke improvisaties, konden voortzetten.

Wanneer begonnen wij elkaar met jij en jou aan te spreken? Ik weet het niet meer
want het kwam zo natuurlijk, alsof wij op hetzelfde tijdstip waren geboren, alsof wij
tezamen dezelfde dromen en dezelfde geestdriftige gevoelens hadden gekend.




Tussen mijn oude vriendin en mijzelf werd die meest zeldzame verstandhouding
gesponnen, die geen rekening houdt met de tijd en zulke hechte banden weeft, zodat
wij, niettegenstaande het ouderdomsverschil van veertig jaar, volkomen tijdgenoten
waren. Wij vulden elkaar derwijze aan dat ik er mij bij haar dood, op 17 augustus 1944,
op betrapte haar te willen telefoneren, om haar, mijn dierbare vertrouwelinge, mijn
onuitsprekelijke verlatenheid bij haar heengaan, te vertellen...

w1k zie je aan mijn schrijftafel, rue Souveraine, zegde Madeleine mij. Ik zie je terwijl
je een cigaret rookt en de archieven van de XX en de ,Libre Esthétique’” doorkijkt.
Je zult zien dat er nog veel kan worden uitgehaald — veel meer dan ik in mijn
boek kon opnemen’” L.

Wij spraken over Octave Maus en al die schilders, beeldhouwers, musici en schrijvers
die met hem dat avontuur, dat de kunst naar een heldere toekomst leidde, hadden
beleefd. Onze vriendschap bracht ons herinneringen die, dank zij Madeleine, ook een
weinig de mijne werden. Tezamen beleefden wij een verleden dat zij koesterde,
alhoewel het soms wreed en pijnlijk voor haar was.

Buiten mijn weten had Madeleine aan Eugénie Hauman, die haar laatste wil zou
uitvoeren, geschreven, mij te beschouwen als de erfgenaam van de archieven van de
XX en de ,Libre Esthétique”. Aldus kwam ik in het bezit van die verzameling brieven
en documenten die Madeleine, bij de dood van Octave Maus, in orde gebracht en
geclassificeerd had. Maar meer dan eens, wanneer zij mij sprak over de toestemming
die zij had verleend om die schat te raadplegen, betreurde zij de oneerlijkheid van
sommige ,,ontleners”. Toch vormen die archieven, zoals ze zijn, nog een van de rijkste
getuigenissen uit de periode 1884-1914.

Het is niet nodig te herinneren aan het gebruik dat ik maakte van de brieven van
musici, uit deze verzameling 2. Evenmin moet ik aanstippen wat het welslagen van de
tentoonstelling De Twintig en hun Tijdgenoten aan de raadpleging van deze archieven te
danken had 3.

Toen, in het kader van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten, het Archief van
de hedendaagse kunst in Belgi¢ werd opgericht, was ik van mening dat daar de docu-
menten in verband met de XX en de ,Libre Esthétique” moesten ondergebracht
worden en dat zij daar hun volledige betekenis zouden krijgen. Daarom heb ik, in
aandenken aan Madeleine Maus, en langs haar om aan Octave Maus, aan dit opzoekings-
centrum alle archieven in verband met grafische, plastische en decoratieve kunsten
geschonken, met de wens dat deze verzameling de naam zou dragen van Archief
Octave Maus.

Ik was verplicht deze onberaden daad te verklaren en mij te verontschuldigen bij hen
die niet hebben begrepen waarom ik deze zeldzame documentatie, des te kostbaarder
door de herinnering aan een zuivere vriendschap, niet heb willen verkopen.

L Trente années de lutte pour I'art, Brossel, 1926.

¢ Octave Maus et la vie musicale belge (1875-1914), Brussel, Paleis der Academién, 1950. In
Revne belge de Musicologie: brieven van Ernest Chausson (III, 116), Albert Roussel (IV, 198),
Albéric Magnard (V, 69; XVII, 93), Vincent d'Indy (XIV, 87; XV, 55), Claude Debussy
(XVL, 107).

Cf. Catalogus De Twintig en bhun Tijdgenoten, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten vin
Belgié, Brussel, 17 februari tot 8 april 1962 - Rijksmuseum Kréler-Miiller, Otterlo, 15 april tot
31 mei 1962.
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F.-C. LEGRAND

Octave Maus
Secrétaire des XX (1884-1893)

Directeur de <La Libre Esthétique» (1848-1914)

« Le palpitant intérét de l'art est qu'il se modifie perpétuellement » 1
q

Le dernier quart du XIXe siécle fut une période cruciale pour le développement de la
conscience moderne. Bruxelles fit, i cette époque, office de plaque tournante. Lart,
la poésie, la musique y connurent un extraordinaire renouveau et il s’y trouva une élite
intellectuelle pour en saluer les manifestations diverses. Des courants d'avant garde ne
cessérent de se croiser, voire de s'affronter, dans un climat d'effervescence intellectuelle
d'autant plus vive qu'elle bravait constamment I'opinion des milieux officiels, de la
presse, de 'homme de la rue et que ce défi faisait partie du jeu.

Clest ainsi quen octobre 1883, «une poignée dartistes indisciplinés»? déciderent
d'unir leurs forces et de créer un salon annuel pour y exposer leurs ceuvres et celles de
leurs invités, sans se heurter aux interdits des jurys officiels. Rappelons les noms de ceux
que les milieux conservateurs considérérent comme des insurgés: A. Chainaye, F. Charlet,
). Delvin, P. Dubois, J. Ensor, W. Finch, Ch. Goethals, F. Khnopff, J. Lambeaux,
P. Pantazis, D. de Regoyos, Th. Van Rysselberghe, W. Schlobach, G. Van Strydonck,
G. Vanaise, P. Verhaert, Th. Verstraete, G. Vogels, R. Wytsman.

Par la suite, le décés ou la démission de certains Vingtistes de la premicre heure, permit
I'adhésion d’artistes encore plus résolument ralliés aux tendances nouvelles, ainsi que
de quelques ainés dont les jeunes recherchérent le parrainage: Anna Boch, H. De

Groux, G. Lemmen, G. Minne, H. van de Velde, 1. Verheyden — trois étrangers,
deux Francais et un Hollandais firent également partie des XX: A. Rodin, P. Signac
et J. Toorop.

Quant aux invités, ils furent recrutés a travers toute I'Europe, parmi les « apporteurs
de neuf ».

Presque tous ceux qui font aujourd’hui figure de pionniers de l'art moderne se retrou-
vérent aux cimaises du Palais des Beaux-Arts (aujourd’hui Musée d’Art Ancien, rue de
la Régence), puis au Musée d'Art Moderne (rue du Musée) bien avant d'avoir été
touchés par la gloire.

Octave Maus, avocat, journaliste et critique d’art, remplit les fonctions de secrétaire de
cette association d'un genre nouveau. Par son dynamisme personnel, il devint I'dme
« de la grande bataille périodique des idées neuves contre la routine, bataille invaria-
blement gagnée par celles-ci contre celles-la » >. Reprenons ses propres termes: « Faut-il

1 0. MAus, Un jubilé, LE., Salon Jubilaire, Bruxelles 1 mars-3 avril 1908, catalogue, p. 4.
2 Ikid,
3 Catalogue de la VI° Exposition des XX avec un Préambule par Octave Maus, Bruxelles, 1889, p. 4.

Il




répéter qu'il n'existe pas plus de Vwmgtisme que de Cercle artisticisme ou de Salon
triennalisme: qu'en fondant une association, les artistes qui se sont tendus les mains ont
eu la pensée de créer une exposition qui réalisit, le plus complétement possible, la
forme moderne de I'art, chacun s'inspirant d'ailleurs, pour l'expression de cet art, de
son tempérament; que pour donner a leurs Salons annuels la portée d'un enseignement
salutaire et pour en doubler I'intérét artistique, les XX ont eu I'ingénieuse pensée de
joindre a leurs envois ceux d’artistes étrangers a leur groupe, choisis avec soin parmi
ceux qui, dans tous les domaines, cherchent, pour atteindre leur idéal artistique, des
voies non frayées; qu'au demeurant, la qualification de Vingtistes, dont ils se font
gloire depuis qu'on 'agite comme un épouvantail, n'indique ni une école, puisque chacun
suit librement sa route, ni méme une tendance, puisque d’année en année s'affirment
avec plus d'intensité les natures les plus opposées; qu'elle exprime un CARACTERE: celui
d’artistes qui repoussent le servage des formules transmises, de génération en génération,
par les officines suspectes des académies; qui marchent résolument, coude i coude,
a la conquéte d'un art neuf, fier et libre; qui n'ont pas plus de souci des protestations
timorées du public que des remontrances séniles ou puériles de la critique » 4.

Le portrait de cet animateur exemplaire a été campé en quelques pages par sa compagne
et collaboratrice, M.-O. Maus, a laquelle on doit «la chroniqe de cette période de
lutte » 3.

« Il possédait une grande puissance de travail — il travaillait souvent une partie de la
nuit — et un équilibre extraordinaire, sur lesquels s'appuyait la faculté de mener de
front, toujours sans agitation, des activités et des soucis multiples.

Il avait, peut-étre jusqu'a I'exagération, le principe de tout faire par soi-méme. Il était
doué d'une mémoire précieuse et d’une grande force de concentration; il était toujours
uniquement a ce qu'il faisait, entiérement a son interlocuteur. Il était précis, pratique,
rapide, énergique, d'une patience et d'une persévérance exceptionnelles. Il restait de
sang-froid dans les difficultés et s'emportait rarement, si fort qu'il pit s'indigner, Par-
dessus tout, un extraordinaire optimisme le portait sans nuire a sa clairvoyance. »

« Comme chez l'artiste, I'improvisation et la réflexion jouaient en lui tour a tour. Une
inspiration lui venait, il trouvait pour la réaliser des méthodes d'une simplicité décon-
certante. On a dit de lui: « il arrive aux choses compliquées par des moyens simples ».
On le croyait dans une impasse? déji il en était sorti d'un bond. «...pEcouvrir: la
était son bonheur. On lui eut donné comme attribut la baguette de coudrier » 6.
Octave Maus ne se contenta pas de monter des expositions. Amateur de musique et
de poésie, musicien lui-méme, il s'employa a regrouper au sein des XX toutes les
formes d’expression soulignant le parallélisme de leur évolution. Il organisa des concerts
et fit appel a des conférenciers belges et étrangers. La encore, son flair le porta vers des
personnalités de premier plan qui devinrent des alliés et parfois des amis. Des le
début, l'appui d’Edmond Picard avec lequel Maus avait fondé, en 1881, la revue
L'Art Moderne, assura aux XX une tribune. Emile Verhaeren compta parmi les plus
fervents défenseurs du mouvement.

Cependant en 1893, pour mettre fin i des rivalités intérieures, O. Maus et quelques
uns de ses partisans décidérent de dissoudre le cercle des XX et d'y substituer la Libre
Esthétique au sein de laquelle les artistes n'étaient plus représentés. Les objectifs demeu-

4+ Q. Maus, L' Art Moderne, 21-2-1886, pp. 58, 59.
5 M.-O. Maus, Trente années de lutte pour Fart, 1884-1914, Bruxelles, 1926.
6 Ihid., pp. 166, 167, 169, 171.
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raient identiques: faire connaitre toutes les manifestations de I'art neuf, belge et étranger,
mais la nouvelle société, formée d'amateurs éclairés, n’avait pour tout conseil d’adminis-
tration qu'un seul membre: Octave Maus lui-méme.

A l'anarchie des XX, succédait un régime autocratique tempéré par la bienveillance
naturelle de son chef incontesté. Comme ['a fort bien dit M.-O. Maus: «la Libre
Esthétique fut une ceuvre signée, signée essentiellement d'un caractére » 7.

T Ibid., p. 168.

Octave Maus
Secretaris van de XX (1884-1893),

Directeur van de ,Libre Esrhétiquc” (1894-1914)

« Le palpitang intérét de Pant est qu'il se modifie perpétuellement » 1

Het laatste kwart van de 19de eeuw was een beslissende periode voor het ontluiken van
het modern bewustzijn. Brussel speelde toen de rol van draaischijf. Kunst, poezie
en muziek beleefden er een uitzonderlijke opbloei en er bestond een intellectuele elite
om de diverse manifestaties ervan te begroeten. Er kwam geen einde aan de avant-
gardebewegingen die elkaar kruisten en het hoofd boden in een klimaat van intellectuele
onstuimigheid, die des te heviger was daar zij voortdurend de opvattingen van de
officiéle middens, van de pers en van de man in de straat uitdaagde en daar die
uitdaging deel uitmaakte van het spel.

Zo besloten ,,een handvol tuchtloze kunstenaars” 2, in oktober 1883, hun krachten te
verenigen en een jaarlijks salon op te richten om er hun werken en deze van hun invités
te tonen, zonder af te stuiten op de weigeringen van de officiéle jury’s.

Laten wij herinneren aan de namen van hen die door de behoudsgezinde kringen als
opstandelingen werden beschouwd: A. Chainaye, F. Charlet, J. Delvin, F. Dubois,
J. Ensor, W. Finch, Ch. Goethals, F. Khnopff, J. Lambeaux, P. Pantazis, D. de Regoyos,
Th. Van Rysselberghe, W. Schlobach, G. Van Strydonck, G. Vanaise, P. Verhaert,
Th, Verstraete, G. Vogels, R. Wijtsman.

Het afsterven of het ontslag van sommige ,,Vingtisten” van het eerste uur maakte het
andere kunstenaars, die nog hechter met de nieuwe strekkingen verbonden waren,
mogelijk toe te treden, evenals enkele oudere, bij wie de jonge kunstenaars geestelijke
voogdijschap zochten: Anna Boch, H. De Groux, G. Lemmen, G. Minne, H. Van de
Velde, 1. Verheyden — drie buitenlanders, twee fransen en een nederlander, maakten

1 Q. Maus, Un Jubilé, LE., Salon Jubilaire, Brussel 1 maart-5 april 1908, cat:logus, p. 4.
2 1bid.




eveneens deel uit van de XX: A. Rodin, P. Signac en J. Toorop. De uitgenodigde
kunstenaars werden doorheen geheel Europa, in de middens der hernieuwers aangezocht.
Bijna allen die vandaag beschouwd worden als pioniers van de moderne kunst, vonden
hun plaats aan de wanden van het Paleis voor Schone Kunsten (heden Museum voor
Oude Kunst, Regentschapstraat), vervolgens in het Museum voor Moderne Kunst
(Museumstraat), lang voor zij bekendheid verwierven.

Octave Maus, advocaat, journalist en kunstcriticus, nam de functie waar van secretaris
van deze vereniging met nieuwe strekking. Door zijn persoonlijk dynamisme werd hij
de bezieler ,,van de grote periodieke strijd” door de nieuwe ideeén tegen sleur en
gewoonte gevoerd en onveranderlijk gewonnen 2.

Laten wij zijn eigen woorden hernemen: ,Is het nodig te herhalen dat er noch
Vingtisme noch Kring articirme, noch Salon triénnalisme bestaat: dat, bij het oprichten
van een vereniging, de kunstenaars die elkaar de hand hebben gereikt, de bedoeling
hebben gehad een tentoonstelling in het leven te roepen, die zo volledig mogelijk de
moderne opvatting van de kunst verwezenlijkte, terwijl ieder van hen trouwens beroep
deed op zijn eigen temperament om uitdrukking aan deze kunst te geven; dat de XX,
om aan hun jaarlijkse salons de draagkracht van een heilzaam onderricht te geven en om
er het artistick belang van te verdubbelen, de vernuftige gedachte hadden, aan hun
eigen inzendingen deze van kunstenaars buiten hun groep te voegen, gekozen tussen
hen die, op alle gebied, om hun artistick ideaal te bereiken, naar onbetreden wegen
zoeken; dat overigens de bepaling van ,,Vingtist”, waarop zij zich beroepen sinds deze
als een schrikbeeld wordt voorgehouden, geen school aanduidt — vermits eenieder
vrij zijn eigen weg volgt — evenmin een strekking, aangezien van jaar tot jaar de
meest tegenstrijdige naturen zich steeds intenser doen gelden; dat die definitie een
KARAKTER bepaalt, het karakter namelijk van kunstenaars die de onderworpenheid aan
formules, door de verdachte werkplaatsen der academies van generatic op generatie
overgeleverd, verwerpen en die vastbesloten, zij aan zij, optrekken ter verovering van
een nieuwe, trotse en vrije kunst; het zijn dezelfde kunstenaars die zich niet meer
bekommeren om de angstvallige protesten van het publiek dan om de zwakzinnige en
kinderachtige vermaningen van de kritiek™ 4.

Het portret van deze voorbeeldige animator werd in enkele bladzijden vastgelegd doot
zijn gezellin en medewerkster, M.-O. Maus aan wie wij ,,la chronique de cette période
de lutte” te danken hebben 3.

»Hij bezat een grote werkkracht — hij werkte dikwijls een gedeelte van de nacht
— en een uitzonderlijk gevoel voor juiste verhoudingen en hierop berustte ook zijn
vermogen, steeds zonder gejaagdheid, aan meerdere werkzaamheden en bekommernissen
tegelijkertijd het hoofd te bieden.

Hij had als opvatting, misschien tot overdrijvens toe, alles zelf te doen. Hij bezat een
sterk geheugen en een groot concentratievermogen; hij gaf zich steeds uitsluitend aan
dat waarmee hij bezig was, en geheel aan zijn gesprekspartner. Hij was nauwgezet,
praktisch, vlug, energiek, uitzonderlijk geduldig en volhardend. Bij moeilijkheden ver-
loor hij zijn zelfbeheersing niet en wond hij zich zelden op, hoezeer hij zich
ook kon ergeren. Bovenal bezat hij een buitengewoon optimisme dat echter zijn

8 VI' Exposition des XX avec un Préambule par Octave Mans (catalogus), Brussel, 1889, p. 4.
b O, Maus, L' Art Moderne, 21-2-1886, pp. 58, 39.
5 M.-O. Maus, Trente années de lutte pour Part, 1884-1914, Brussel, 1926.
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scherpzinnigheid niet schaadde. Zoals bij de kunstenaar wisselden bij hem improvisatie
en overleg af. Wanneer hem een idee te binnen viel, vond hij onthutsend eenvoudige
middelen voor de uitwerking ervan. Men heeft van hem gezegd: "'hij komt tot inge-
wikkelde dingen door eenvoudige middelen”. Men vermoedde hem in een netelige
toestand ? Reeds had hij er zich met een sprong uit gered. ,,ONTDEKKEN was zijn grote
voldoening. Men zou hem als kenteken de hazelaarsroede hebben kunnen geven™ .
Octave Maus stelde zich niet tevreden met uitsluitend tentoonstellingen in'te richten.
Als muziek- en pogzieliefhebber, zelf musicus, spande hij zich in, binnen het kader van
de XX al die uitdrukkingsvormen te groeperen, die het parallelisme in hun respectieve
ontwikkeling onderlijnen. Hij organiseerde concerten en deed beroep op binnen- en
buitenlandse sprekers. Ook hier voerde zijn flair hem tot die eersterangsfiguren die
vervolgens bondgenoten en soms vrienden werden. Van bij de aanvang verzekerde de
steun van Edmond Picard aan de XX een rubriek in het tijdschrift ,,L'Art Moderne”,
dat hij samen met Maus in 1881 had opgericht. Emile Verhaeren was een van de
meest hardnekkige verdedigers der beweging.

In 1893 nochtans beslisten O. Maus en enkele van zijn aanhangers, een einde te stellen
aan de rivaliteit binnen de kring, de groep van de XX te ontbinden en te vervangen
door de ,,Libre Esthétique”, waarin de kunstenaars niet meer als leden vertegenwoordigd
waren. De doelstellingen bleven dezelfde: al de uitingen van de Belgische en buitenlandse
nieuwe kunst te doen kennen. Maar de nieuwe vereniging die samengesteld was uit wel
ingelichte amateurs, had als volledige beheerraad slechts een enkel lid: Octave Maus zelf.
Op de anarchie van de XX volgde een autocratisch regime dat gematigd was door de
aangeboren welwillendheid van zijn onbetwiste leider. Zoals M.-O. Maus het zeer
juist heeft uitgedrukt ,,was de ,,Libre Esthétique” een getekend werk, getekend door een
karakter” 7.

& [bid, pp. 166, 167, 169, 171,
7 Ibid, p. 168.
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