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HANS M. J. NIEUWDORP

„Het huwelijk van de H. Maagd" :
een Brussels retabelfragment uit het midden
van de 15de eeuw

In de verzameling Oude Beeldhouwkunst van de Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van België bevindt zich een in hout gesneden retabelfragment1 dat wegens
zijn merkwaardige stijl bepaald uitzonderlijk mag worden genoemd. Het stelt het
Huwelijk van de H. Maagd voor2, en zal dus behoord hebben tot een min of meer
uitgebreide cyclus met taferelen uit het leven van Maria of uit de Kindsheid van
Christus (afb. 1).

Het groepje werd in 1872 aangekocht van de heer E. Terbruggen, griffier van
de stad Antwerpen en een belangrijk kunstverzamelaar 3. Over een vroegere
of oorspronkelijke verblijfplaats is jammer genoeg niets bekend. Het stuk werd
gesneden in notehout, en meet 39,2 cm hoog bij 27,1 breed en 13,7 diep. De
zichtbare polychromie in kleuren en vergulding is de oorspronkelijke. Ze is echter
over grote oppervlakten afgebrokkeld, en de bewaarde gedeelten hebben niets
meer van de oude frisheid bewaard. Het geheel is bovendien tamelijk sterk door
houtworm en slechte bewaringsomstandigheden gedegradeerd. Toch kan niet gezegd
worden dat het oorspronkelijk vorm-uitzicht ingrijpend werd geschaad '.

De groep omvat zeven figuren, uit één enkel blok gesneden. Centraal staat de
priester die het huwelijk inzegent. Links en rechts van hem, en op de voorgrond.
Maria en Jozef. Op de achtergrond langs Jozefs kant kijken twee mannenfiguren

1 Inv. nr. 2455. — Catalogus M. Devigne, Musée royal des Beaux-Arts de Belgique. Cata¬
logue de la sculpture, Brussel, 1922, nr. 752.

2 Eigenlijk de Verloving van de H. Maagd. De interpretatie van deze Joodse verbintenis
vanuit de Christelijke liturgische gebruiken, die .hun invloed lieten gelden op de voorstel¬
ling ervan in de beeldende kunst, verantwoorden echter de traditionele benaming van
Huwelijk.

3 Zijn omvangrijke verzameling bevatte een afdeling beeldhouwwerk die voor een groot
deel nu in de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België te Brussel wordt bewaard.
De belangrijke collecties prenten en numismatica behoren nu tot het museumbezit van de
stad Antwerpen.

1 Ontbreken : aangezicht en hoofddeksel van de priester ; hoofd van de figuur achter Maria ;
een groot gedeelte links onderaan aan. voor- en zijkant ; voorarm van de meest links
opgestelde figuur ; kleinere beschadigingen aan de hoofddeksels.
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1. Meester van het Retabel van Rieden, Brussel, ca. 1450, Het Huwelijk van de H. Maagd.
Retabelfragment. Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België.

(Copyright A.C.L., Brussel)



toe die de afgewezen huwelijkskandidaten voorstellen, terwijl in de twee vrouwen¬
figuren aan de andere zijde de vriendinnen van Maria moeten gezien worden.

Deze opstelling sluit nauw aan bij gelijkaardige voorstellingen in talrijke Bra¬
bantse retabels, waarvan er nog veel voorbeelden uit het einde van de 15de en het
begin van de 16de eeuw bewaard zijn gebleven5. Deze gebeeldhouwde retabels
werden, naar blijkt uit de keurmerken die er op werden aangebracht, hoofdzakelijk
in Brussel en Antwerpen vervaardigdMaar ook in andere steden, zoals te
Mechelen, behoorden dergelijke altaarversieringen tot de gangbare produkten
van het beeldsnijdersambacht7.

De materiële gegevens sluiten een Zuidnederlandse herkomst niet uit. Zowel
te Brussel als te Antwerpen was notehout naast eikehout voorschrift. Ook de poly¬
chromie, voor zover bewaard, beantwoordt aan de techniek en het kleurengamma
die bij ons in de 15de eeuw gebruikelijk waren.

Op ons groepje komt echter geen enkel keurmerk voor. Het antwoord op de
vraag naar de artistieke herkomst hangt daarom grotendeels van het stijlkritisch
onderzoek af. De aangestipte verwantschap met groepen uit de bekende Brabantse,
vooral dan Brusselse retabels, beperkt zich eigenlijk tot het frontale en symmetrische
compositieschema. De zeer gesloten opstelling van de figuren, hun gedrongen
gestalte met de grote koppen en de brede gezichten, de volle, zwaar vallende plooien
van de kleding, en de tekening van de mantelzomen in symmetrische meanders
vormen in dit fragment kenmerken van een stijl, die men in de bewaarde en
gemerkte retabels vergeefs zal zoeken. Deze werken blijken immers alle tot een
meer geëvolueerde stijlfase te behoren.

Bovendien is ook de ikonografie verschillend : de priester legt hier de handen
van de verloofden in elkaar. De gangbare manier van voorstellen in de Zuidneder¬
landse kunst van de 15de eeuw is echter, dat de priester met de ene hand zegent,
en met de andere het einde van zijn stola over de handen der verloofden legt. Het
in-elkaar leggen der handen behoort tot een oudere ikonografie, maar komt in de
15de eeuw en later bijna alleen nog in de Franse kunst voor. In de Nederlanden
lijkt deze voorstellingswijze na omstreeks 1450 eerder archaïsch.

Ikonografie en stijl verwijzen dus beide naar een tamelijk vroege datum van
ontstaan. Ons patrimonium is echter niet rijk aan beeldhouwwerken in hout uit de
eerste twee derden van de 15de eeuw, en wat ons rest is te gering in aantal en
te weinig gedocumenteerd om ons een duidelijk beeld van een samenhangende
stijlevolutie te kunnen vormen, zoals wij dat bezitten voor de beter gekende schilder¬
kunst. Bij een eerste beoordeling neemt men daarom gewoonlijk de verwante
kunsttak als uitgangspunt. De stijlkritische vergelijking laat dan toe dit groepje te
situeren in de periode waarin, ruim genomen, de Meester van Flemalle en Rogier
van der Weyden werkzaam waren. Daarbij dient eerder aan de vormen van de

5 Een mooi voorbeeld van ca. 1460-1480 in het Museum Mayer van den Bergh te Antwerpen,
Inv. nr. 2166. Zie : J. De Coo, Museum Mayer van den Bergh. Catalogus 2. Beeldhouw¬
kunst-Plaketten-Antiek, Antwerpen, 1969, p. 171, met afb.

6 Te Brussel werd de merkverplichting in 1455, te Antwerpen in 1470 ingevoerd.
7 Uit de ontdekking van een Mechels stadsmerk op een retabelkast kon onlangs het ver¬

moeden bevestigd worden dat de merkverplichting aldaar analoog was met die te Ant¬
werpen en te Brussel. Zie : H. M. J. Nieuwdorp, Drie Mechelse huisaltaartjes, in : Bulletin
van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België, XVIII, nr. 1-2, 1969, pp. 7-15.
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2. Meester van het Retabel van Rieden, Brussel, ca. 1450, Het Huwelijk van de H. Maagd.
Fragment van het Retabel van Rieden, zie afb. 3. Stuttgart, Württembergisches Landes¬
museum. (Copyright Württembergisches Landesmuseum, Stuttgart)
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eerstgenoemde te worden gedacht dan aan het latere werk van de Brusselse stads¬
schilder, van wiens sterk gebroken plooigeving in de behandeling der gewaden
hier nog geen invloed valt te merken. Het is dus mogelijk een datering omstreeks
het midden van de 15de eeuw te aanvaarden. Bevredigend is dit echter geenszins,
want het is lang niet uitgemaakt of de veronderstelde parallelle stijlontwikkeling
in schilder- en beeldhouwkunst steeds aan eenzelfde chronologie beantwoordt.

De zeldzame gedateerde sculpturen in ons land bevestigen echter wel dat de
doorbraak naar de typische stijl van de latere 15de eeuw omstreeks het midden
van de eeuw gestalte begon te krijgen. Wij denken bijvoorbeeld aan het votief-
monument van Ditmar van Bremen (t 1438) in de kerk te Anderlecht, aan de
geelkoperen figuren van de doopvont te Halle (1446), en aan het beeldhouwwerk
van het Leuvense stadhuis (ca. 1450). Het plastisch vormgevoel van deze werken
behoort tot eenzelfde strekking als die van ons retabelfragment. De stijlverwant¬
schap is echter niet van die aard, dat duidelijke gevolgtrekkingen inzake datering
of localisering gemaakt kunnen worden. Ons groepje blijft daardoor, na verge¬
lijking met andere in ons land bewaarde beeldhouwwerken, een tamelijk geïsoleerd
geval.

*
* *

Des te belangrijker lijkt ons de treffende overeenkomst met het tafereel van het
Huwelijk van de H. Maagd in een volledig bewaard retabel dat zich in het Würt¬
tembergisches Landesmuseum te Stuttgart bevindt. Naar de plaats waar het oor-

3. Meester van het Retabel van Rieden, Brussel, ca. 1450, Retabel van Rieden. Geopend.
Stuttgart, Württembergisches Landesmuseum.

(Copyright Württembergisches Landesmuseum, Stuttgart)
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spronkelijk opgesteld stond — de kerk van Rieden, dicht bij Schwäbisch-Hall —

wordt dit altaarstuk het retabel van Rieden genoemd. De gelijkenis tussen de twee
overeenkomstige taferelen te Brussel en te Rieden is zo sterk, dat elke commentaar
overbodig wordt : op de polychromie na zijn de twee groepen identiek, van
dezelfde tijd en van dezelfde hand (afb. 2).

Het retabel van Riedens is volledig gewijd aan het Leven van de H. Maagd
(afb. 3). De kast bevat drie gebeeldhouwde taferelen : Huwelijk, Geboorte van
Jezus en Aanbidding der Wijzen. Twee geschilderde luiken vervolledigen deze
cyclus met de voorstellingen van de Opdracht van Maria en met de Opdracht van
Jezus in de Tempel als aanvang en als slotgebeuren. Het verhoogde middenvak
van de retabelkast sluit met twee afzonderlijke luikjes waarop de Kroning van
Maria in de hemel is uitgebeeld. Het gesloten retabel toont de Boodschap van de
Engel, terwijl bovenaan de H. Catharina en de H. Barbara elk op één der kleine
vleugels een plaats kregen.

De kast zelf is van het klassieke en eenvoudige, vlak afgedekte type met drie
traveeën, de middenste verhoogd. Elke travee vormt één beeldvak. Onderaan loopt
over heel de lengte een fries van doorbroken maaswerk die, hoewel een latere
restauratie, wel een originele fries vervangt. Boven elke beeldengroep een sterk
doorbroken architectonische versiering met bogen, wimbergen en maaswerk.

Deze opbouw beantwoordt geheel aan de kenmerken van de bekende Brabantse
retabels. Dit merkte ook M. Vogelen op, die in 1923 aan enkele retabels in en
rond Schwäbisch-Hall een belangrijke studie wijdde 9. Sindsdien wordt dit werk,
evenals het Passieretabel in de St.-Katharinakerk te Schwäbisch-Hall, beschouwd
als een Zuidnederlands altaar uit het midden van de 15de eeuw. Wat het retabel
van Rieden betreft steunde Vogelen tevens op de volgende argumenten. Ten eerste
onderscheidt het stuk zich duidelijk van de inheemse produktie, zodat het om een
geïmporteerd werk moet gaan. Vervolgens zijn de opbouw, het programma, en
bepaalde ikonografische thema's verwant met de Vlaamse schilder- en beeldhouw¬
kunst. Daarbij werd o.a. het geboortetafereel als voorbeeld gegeven, waarin de
legende van Zelomi is uitgebeeld, „die auf niederländischen Werken aus der ersten
Hälfte des 15. Jahrhunderts häufig vorkommt, allmählich aber wieder aus der
Darstellungskreis verschwindet10 ". Voor de reeds omschreven ikonografie van het
huwelijkstafereel kan misschien hetzelfde gelden. Een geschilderd paneel met voor¬
stellingen uit het Leven van de H. Jozef, bewaard in de kerk te Hoogstraten en uit
dezelfde tijd als ons retabelfragment, getuigt tenminste van het feit dat dit voor¬
stellingstype in onze kunst niet totaal vreemd was ".

Op een specifiek Brusselse herkomst wees volgens dezelfde auteur de scenische
opvatting van het Geboortetafereel. De integratie van de figuren in een landschaps¬
decor zou in de Brusselse retabels vaker en eerder gebruikelijk zijn geweest dan

8 Nil te Stuttgart, Württembergisches Landesmuseum, Inv. nr. 6651. Catalogus J. Baum,
Deutsche Bildwerke des 10.-18. Jahrhunderts, Stuttgart-Berlijn, 1917, Nr. 323. — Afm. :
136 x 117 cm.

8 M. Vögelen, Die Gruppenaltäre in Schwäbisch-Hall und ihre Beziehungen zur nieder¬
ländischen Kunst, in : Münchener Jahrbuch der Bildende Kunst, XXIII, 1923, pp. 121-159.

10 Op. cit., p. 146.
11 M. Friedländer, Early Netherlandish Painting. II. Rogier van der Weyden and the

Master of Flemalle, 2de uitgave, Leiden, 1967, nr. 82, afb. 82.



in de Antwerpse. Een dergelijke algemene bewering vraagt wel wat voorbehoud.
Men dient rekening te houden met de — nog onvoldoend bekende — formules uit
andere centra, maar vooral ook met het feit dat de bekende Antwerpse retabels
toevallig van latere datum zijn dan de vroegst bewaarde Brusselse werkenI2.
Vögelens mening is daardoor moeilijk te staven, maar is in dit verband niet nood¬
zakelijk onjuist. De typische vormgeving van de rotspartijen, met hoge en vertikale,
lancetvormige vlakken, komt in verschillende gemerkte Brusselse retabels voor,
waaronder dat te Ambierle in Frankrijk het oudste gedateerde is (1466). Het tame¬
lijk lang voortleven van een dergelijke karakteristiek is slechts begrijpelijk binnen
het eerder nauwe kader van een atelier of een atelierverwantschap.

Ook de opbouw in het algemeen sluit aan bij deze van latere Brusselse retabels.
Als voorbeeld werd het retabeltje uit Megen (nu te Berlijn) geciteerd, gemerkt met
Brusselse keurstempels 13. Dit werk moet echter wel enkele decennia later ontstaan
zijn. Meer verwant, zoniet bijna gelijk, is de architectonische versiering van het
Mariaretabel te Ternant in Frankrijk1'1. De vergelijking van de baldakijnen in het
middenvak te Rieden met deze in de zijtraveeën te Ternant laat daarover geen
twijfel bestaan (afb. 4).

Aan deze argumenten kunnen er nog andere worden toegevoegd. In verband met
de structuur van de architectonische versiering lijken nog twee karakteristieken
van belang. Ten eerste is dat de aanwezigheid van het vlakke, onversierde gedeelte
boven de eigenlijke baldakijnen. M. Vogelen veronderstelde dat hier een balustrade -
vormig scherm van halen en maaswerk verdwenen is, zoals dit in het retabel van
Ternant voorkomt. Naar ons weten zijn er echter geen sporen overgebleven die
er op kunnen wijzen dat deze vlakke band oorspronkelijk aan het oog onttrokken
was. De opbouw met een dergelijke onversierde zone lijkt eerder een bestaande
formule te zijn geweest. Dit systeem wordt tenminste ook elders aangetroffen : in
het retabel van de St.-Katharinakerk te Schwäbisch-Hall, in een recent ontdekt
retabel te Pamplona16 (afb. 5), en in het passieretabel van de St.-Pankratiuskerk
te Iserlohn (Duitsland). Deze drie voorbeelden kunnen alle als Nederlands werk
worden beschouwd, hoewel op geen van de drie merken werden ontdekt die de

12 Het oudst bekende Antwerpse gemerkte retabel is dat te Clausen bij Trier. Het kan met
grote zekerheid 1480-1481 worden gedateerd. De zeer picturale opvatting van de taferelen,
waarbij veel ruimte wordt gelaten aan de voorstelling van het landschap, is precies het
meest opvallend kenmerk van dit altaarstuk.

13 Berlijn, Staatliche Museen, nr. 8077. — Th. Demmler, Die Bildwerke des deutschen
Museums, III, 1930, p. 344, nr. 7060. Brussels werk van omstreeks 1480, gemerkt. — Dit
retabeltje komt oorspronkelijk uit het Klarissenklooster van Megen (Nederland). Later
bevond het zich in België in de verzameling van graaf Maurin de Nahuys, die het in 1879
publiceerde. Vandaar kwam het in Berlijns museumbezit. De verschillende verblijfplaatsen
hebben tot verschillende benamingen aanleiding gegeven, waardoor soms enige verwarring
is ontstaan. Het is daarom niet overbodig te wijzen op het feit dat het hier steeds over één
en hetzelfde werk gaat.

14 R. Journet, Deux retables du XVe siècle à Ternant (Nièvre) (Annales littéraires de
l'Université de Besançon, dl. 49, Archéologie, nr. 14), Parijs, 1963. — R. Didier, Les
retables de Ternant, in : Congrès Archéologique de France. Nivernais, 1967, met uit¬
gebreide bibliografie.

15 Pamplona, Museum van de kathedraal. — Zie : J. K. Steppe, Vlaamse kunst langsheen de
bedevaartsweg naar Sint-Jakob van Composteüa, in : Vlaanderen, nr. 126, mei-juni 1972,
pp. 145-149. Graag bedanken wij hier prof. Steppe voor zijn bereidwilligheid om ons een
foto van dit retabel te bezorgen als studiemateriaal voor dit artikel.
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4. Zuidnederlands meester, 15de eeuw,
Mariaretabel van Ternant. Detail. Ternant
(Nièvre, Fr.), Parochiekerk. (Eigen foto)

herkomst kunnen verzekeren. Het retabel te Iserlohn is echter ongetwijfeld een
Brabants, meer bepaald een Brussels werk. De stijl ervan is ons geheel vertrouwd
door verschillende gemerkte retabels van Brusselse herkomst, zoals dat van Claudio
de Villa in de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis te Brussel, waarmee
het nog het meest verwant is 1G.

Een tweede opmerking geldt de fries die de baldakijnenzone bovenaan afsluit.
In plaats van het vaak voorkomend motief van liggende ruiten bestaat het maaswerk
hier uit twee in tegengestelde zin golvende lijnen, die elkaar regelmatig raken. Dit
soort versiering komt in andere retabels niet dikwijls op deze plaats voor. Op
grotere schaal echter, en meer gedetailleerd in de uitwerking van de visblaasvormen
die de open gedeelten versieren, wordt dit schema gebruikt in de onderste fries van
verschillende andere werken : de reeds geciteerde retabels te Schwäbisch-Hall en

16 Het retabel te Iserlohn dateren wij omstreeks 1470. Aan dezelfde hand kan een mooi retabel¬
fragment worden toegeschreven dat de Kalvarie voorstelt, bewaard in de Ste-Madeleine-
kerk te Troyes, Frankrijk. Compositie en faktuur van beide werken zijn welhaast identiek.
Ongetwijfeld komen beide uit een Brussels atelier.
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5. Zuidnederlands meester, 15de eeuw, Piëta- en Apostelenretabel. Pamplona, Museo Dioce-
sano. (Foto Archivium Artis Lovaniense, Leuven)

te Pamplona, verder ook in het apostelenretabel te Rheinberg (Duitsland)17. Dit
detail wint nog aan belang bij de vaststelling, dat de baldakijnen van de midden¬
travee van Schwäbisch-Hall geheel gelijk zijn aan deze te Rieden. Alleen reeds
op grond van de opbouw van de retabelkast mag besloten worden dat de ateliers
waarin deze werken werden vervaardigd, nauw verwant waren. De grootste gelijke¬
nis heerst daarbij tussen de retabels te Rieden, Schwäbisch-Hall en Ternant.

De stilistische en formele overeenkomsten van de architectonische versiering
is bij de retabelstudie van groot belang, omdat het gebruik van mallen voor het
fijne snijwerk van de versieringsmotieven de herhaling en de vormtraditie in de
hand heeft gewerkt, zoals reeds vaak kon worden vastgesteld. Deze werkwijze
houdt echter tevens in dat conclusies inzake datering en localisering van de aldus

17 I. Achter, Schrein und Flügelgemälde eines gotischen Altares, jetzt in der Kath. Pfarr¬
kirche zu Rheinberg, in : Jahrbuch der Rheinischen Denkmalpflege, XXIII. 1960, pp. 207-
257.
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6. Zuidnederlands meester,
15de eeuw, Geboortetafe¬
reel. Retabelfragment. So-
topalacios (Sp.), Parochie¬
kerk.

(Copyright Photo Club,
Burgos)

ontdekte ateliers met de grootste omzichtigheid gehanteerd dienen te worden1S.
In het gunstigste geval kan een conclusie bovendien slechts slaan op de werkzaam¬
heid van de metselrijsnijder. Het spreekt vanzelf dat deze niet noodzakelijk steeds
met eenzelfde beeldsnijder samenwerkte.

Het onderzoek van het eigenlijke beeldsnijwerk blijft daarom de hoofdzaak, ook
al is het verband met andere voorbeelden hier vaak minder opvallend.

M. Vogelen was er niet in geslaagd het figuraal snijwerk van het retabel van
Rieden te situeren in de direkte omgeving van ander beeldhouwwerk. Wel stipte
zij aan, dat het nog het dichtst bij het beeldsnijwerk te Ternant scheen te staan. Het
verband tussen deze twee heeft zij echter niet verder geëxpliciteerd.

18 Het gebruik van mallen laat de mogelijkheid open dat zij voor meer dan één werk werden
gebruikt. De „levensduur" ervan kan daarom moeilijk geschat worden. Een duidelijk geval
van herbruik stelden wij vast bij twee Mechelse huisretabeltjes (zie noot 7). Nadien hebben
wij hetzelfde motief echter nog op verschillende andere retabels teruggevonden, waaronder
Brusselse werken. Ook het retabel te Schwäbisch-Hall is bovenaan met hetzelfde soort
traceerwerk versierd. Conclusies die enkel van dit soort overeenkomsten uitgaan mogen
daarom niet exclusief als doorslaggevend worden beschouwd.
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7. Zuidnederlands meester, 15de eeuw, Geboortetafe¬
reel. Fragment van Mariaretabel. Ramerupt (Aube,
Fr.). Parochiekerk.

(Copyright Musée des Beaux-Arts et d'Archéologie,
Troyes)

Er is ons geen volledig bewaard retabel bekend dat aan hetzelfde atelier kan
worden toegeschreven. Het is echter wel mogelijk enkele bewaarde retabelfragmen¬
ten in het buitenland rond dit werk te groeperen.

Eerst en vooral komt daarvoor een Geboortetafereel in aanmerking te Sotopala-
cios in Spanje19 (afb. 6). De achtergrond ervan wordt gevormd door dezelfde
hoog-oprijzende rotspunten als in het overeenkomstig tafereel te Rieden, met
dezelfde schuin-aflopende aanduiding van de begroeiing verlevendigd door minia¬
tuur-architectuur en mensen- en dierenfiguurtjes. Gelijkaardig is ook de compositie
van de drie figuren, met de slechts gedeeltelijk afgebeelde stal uiterst links. De
tekening van de plooienval der kleding beantwoordt aan hetzelfde systeem, maar is
in de uitwerking nog iets weker en soepeler. De houdingen verschillen ietwat,
vooral deze van Sint-Jozef die slechts op één knie knielt ; geheel verschillend van
uitwerking zijn de handen en de gezichten, duidelijk door een andere meester

19 G. Weise, Spanische Plastik aus sieben Jahrhunderten. 111. Renaissance und Frühbarock
in Altkastilien, dl. I, Reutlingen. 1929, pp. 4-5. — B. G. Proske, Castilian sculpture. Gothic
to Renaissance. (Hispanic Notes and Monographs — Peninsular Series), New York, 1951,
p. 56.
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gesneden. De opvallende en typische krullen van de haardos van Sint-Jozef vindt
men echter te Rieden bij de zwarte koning terug, terwijl ook de apostel Petrus
in het Mariaretabel te Ternant met dergelijke schematische krullen is uitgedost.

In het kerkje van Ramerupt in Frankrijk wordt het Geboortetafereel bewaard
van een groot Mariaretabel, waarvan het eens het voornaamste en middenste stuk
vormde (afb. 7)30. Hier is elk spoor van polychromie verdwenen. Des te beter komt
de uiterst verfijnde en gedetailleerde snijwijze uit van deze begaafde, helaas ano¬
nieme kunstenaar. De compositie van dit stuk is verschillend van de vorige werken.
Voor Zelomi is er geen plaats : alleen Maria en Jozef knielen bij het (verdwenen)
Christuskind, terwijl os en ezel de enige toeschouwers zijn. Ook hier wordt de
achtergrond door omhoogzwenkende rotsvlakken gevormd. Naast de technische
beheersing van de details en van de gezichten verdient de uitwerking van de
plooienval de aandacht. Systeem en compositie zijn geheel dezelfde als te Rieden,
de uitwerking echter met meer gevoel voor de plastische waarden en getuigend
van een levendigheid en natuurlijkheid die geen twijfel laat over het feit, dat het
fragment te Ramerupt tot de kwalitatief belangrijkste beeldsnijwerken van deze
groep dient gerekend te worden.

Het laatste was misschien ook het geval met een derde, omvangrijk Geboorte-
tafereel te Quimper, eveneens de middengroep van een (verdwenen) retabel uit
een Bretoense kerk21 (afb. 8). Jammer genoeg is er van het stuk niet veel meer
over, want vocht en insekten hebben er grote gedeelten van aangetast of weg¬
gevreten, terwijl het oppervlak van het hout zelf nog slechts hier en daar intact
is. De compositie sluit, met enige varianten, bij de hoger vernoemde voorbeelden
aan. De achtergrond, de stal, de Mariafiguur zijn van het bekende type. De kwali¬
teit van het werk blijkt nog uit de kop van Sint-Jozef, een tamelijk goed bewaard
gedeelte, niet zonder type-verwantschap met de overeenkomstige figuur te Rame¬
rupt (afb. 5). Verder is dit brokstuk hoogstens van documentaire waarde.

Geen van deze retabelfragmenten kan ons inziens worden toegeschreven aan de
hand die verantwoordelijk was voor het retabel van Rieden en het groepje te
Brussel. Vooral in de snijwijze van de gezichten en van de handen bezit deze
kunstenaar enkele gemakkelijk herkenbare karakteristieken. Deze nu menen wij
wel te herkennen in een apostelbeeld in een Amerikaanse privé-verzameling22.
Weliswaar is dit beeld ons slechts door een foto bekend. Maar de hoge en ronde
wenkbrauwen van deze figuur, de benige en vooruitspringende jukbeenderen, de
tamelijk grote neus, de manier waarop de ogen tot ver opzij van het gelaat zijn
doorgetekend, de aanzet van de baard met de typische symmetrische krullen, dat
alles vindt men op identieke wijze bij de beelden te Rieden en te Brussel terug.

20 Tentoonstellingscatalogus Les Trésors d'Art de l'Ecole Troyenne, XIIe au XVIe siècle, Musée
du Vauluisant, Troyes, juni-sept. 1953, p. 18, nr. 22. — Het stuk werd daar tentoon¬
gesteld samen met een bijbehorend fragment, de Visitatie voorstellend (cat. nr. 21). Dit
laatste werd na de terugkeer der beeldsnijwerken in de kerk van Ramerupt gestolen, en is
sindsdien spoorloos. Jammer genoeg werd dit verdwenen fragment niet gefotografeerd. —
Het geboortefragment was ook aanwezig op de tentoonstelling L'Art en Champagne,
Orangerie, Parijs, 1959.

31 Het stuk bevindt zich in de opslagplaatsen van het bisschoppelijk paleis te Quimper. De
preciese herkomst kon niet meer achterhaald worden.

23 Verz. Robert Lehman, New York. Zie : C. Gomez-Moreno, Medieval Art from Private
Collections. A Special Exhibition at the Cloisters, New York, 1968, nr. 58, met afb.
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8. Zuidnederlands meester,
15de eeuw, De H. Jozef.
Detail van een Geboor¬
tetafereel, fragment van
Mariaretabel. Quimper
(Fr.), Palais Episcopal.

(Eigen foto)

Misschien komt deze apostel uit een retabel waarin het collegium der apostelen
was voorgesteld aan weerszijden van een centraal tafereel, een retabeltype waarvan
het reeds vernoemde werk te Pamplona één van de weinige bewaarde Zuid-
Nederlandse voorbeelden is. Het zgn. apostelenretabel schijnt in het begin van de
tweede helft der 15de eeuw in ons land in onbruik te zijn geraakt, ten voordele
van retabels met uitsluitend scenische voorstellingen. Voordien moet het type
echter tot het gewone repertorium van onze ateliers behoord hebben. Daarvan ge¬
tuigen archivalisch bekende retabels, miniaturen en schilderijen, en vooral bewaard
gebleven reeksen apostelenfiguurtjes voldoende. In het kader van dit artikel dient
hier een dergelijke reeks apostelfiguren te worden vermeld die te Oscott in
Engeland wordt bewaard 33. Deze zijn nauw met de figuren in het retabel te Pam¬
plona verwant31, terwijl hun stilistische samenhorigheid met het Mariaretabel te
Ternant eveneens reeds meermaals werd aangetoond25. De vraag blijft open of
dit bepaald apostelbeeld al dan niet tot een retabel heeft behoord, waarvan het

23 Tentoonstellingscatalogus Ars Sacra Antiqua, Stedelijk Museum, Leuven, aug.-nov. 1962,
Eng. 1-8. De beeldjes worden bewaard in het St. Mary's College te Oscott.

24 J. K. Steppe, op. cit., p. 147.
25 Bv. door Didier, op. cit., p. 266.
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type zelf omstreeks het midden van de 15de eeuw of vroeger dient gesitueerd te
worden. De overeenkomsten met de werken van Rieden en te Brussel maken het
echter in ieder geval mogelijk dit stuk op te nemen in een ruimer verband, waarin
ook de beelden te Oscott en te Pamplona thuis horen.

Voor geen van de voornoemde werken zijn er historische bronnen voorhanden
die over de artistieke herkomst uitsluitsel kunnen geven. Evenmin werd op een
van deze stukken een keurmerk aangetroffen van het gilde van de stad waar het
vervaardigd werd. In veel gevallen zal men daar trouwens tevergeefs naar zoeken,
aangezien bepaalde werken ontstaan kunnen zijn voordat de keurverplichting ter
plaatse in voege trad2C. Een herkomstbepaling dient dus op louter kunsthistorische
criteria te steunen. Zoals hoger werd uiteengezet heeft M. Vogelen op overtuigende
wijze kunnen aantonen dat de retabels van Schwäbisch-Hall en van Rieden van
Brusselse oorsprong moeten zijn. Hetzelfde geldt voor het fragment in ons museum,
en vandaar ook voor de andere besproken beeldsnijwerken. Daarbij dient ook het
volgende in overweging te worden genomen. De verschillende kunsthistorici die
de retabels te Rheinberg, Ternant en Pamplona en de beeldjes te Oscott bestu¬
deerden kwamen elk afzonderlijk tot het besluit dat deze werken van Zuidneder¬
landse oorsprong moesten zijn. De vastgestelde onderlinge stijlverwantschap van
deze zeer verspreid bewaarde kunstwerken verwijst naar een centrum vanwaaruit
beeldsnijwerk op zeer ruime schaal werd uitgevoerd. In deze tijd kunnen daarvoor
alleen de Brabantse ateliers in aanmerking komen. Met het fragment van het
„Huwelijk van de H. Maagd" in ons museum, waarvan men redelijkerwijze mag
veronderstellen dat het uit ons land herkomstig is, wordt voor de localisering van
deze groep een niet te onderschatten aanduiding geleverd.

*

De besproken beeldsnijwerken kunnen worden samengevat binnen het verband
van een bepaalde stijlperiode. Zij behoren alle tot stromingen van een fase in de
stilistische ontwikkeling, waarin de geijkte vormen van de Brabantse laatgotiek
zoals wij die kennen uit de talrijker bewaarde werken van omstreeks 1500 zich
duidelijk herkenbaar beginnen te manifesteren. Binnen deze fase vertegenwoordigen
zij verschillende aspecten en verschillende momenten, waardoor het mogelijk
wordt ons een voldoende gediversifieerd beeld te vormen.

Het stilistisch ontwikkelingsstadium beantwoordt vanzelfsprekend aan een be¬
paalde chronologie. Een relatieve rangschikking ligt in bepaalde gevallen boven¬
dien duidelijk voor de hand. De beeldjes te Oscott b.v. moeten iets vroeger ont-

26 Zie noot 6. — Het zoeken naar merken moge wel belangrijk zijn bij dit soort onderzoek,
maar toch mag men aan de aanwezigheid, en vooral aan de afwezigheid ervan, geen
absoluut belang worden gehecht. Het besluit van Journet, op. cit., in zijn studie over de
retabels te Ternant, „II nous paraît sage de ne considérer comme sûrement faits à Bruxelles
ou à Anvers que les ouvrages portant les marques de ces villes et d'attribuer les autres soit
à d'autres origines soit à des ateliers itinérants où les flamands formaient sans doute une
partie, mais non la totalité de la main-d'œuvre", is bepaald misplaatst aangezien de auteur
voor het Mariaretabel zelf een datering voorstelt kort na 1444.
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staan zijn dan het nauw-verwante werk te Sotopalacios en te Pamplona, maar
kunnen zelf jonger zijn dan het Mariaretabel te Ternant. Stilistisch later komt de
groep waarin de werken van Rieden, Brussel, Ramerupt en Quimper thuishoren,
het laatstgenoemde tevens ook het laatste in de tijd. De retabels van Schwäbisch-
Hall en Rheinberg vertegenwoordigen andere strekkingen van dezelfde stijl, en
kunnen misschien tussen beide groepen in worden gesitueerd.

De voorgestelde dateringen bewegen zich terecht tussen 1440 en 1460. Een
belangrijk uitgangspunt voor een datering biedt het retabel te Ternant, dat aan
de hand van historische gegevens tussen 1444 en 1450 kan worden geplaatst. De
datering van het retabel van Rieden door M. Vogelen omstreeks 1440 moet daarom
wat te vroeg worden geacht. Zowel dit altaarstuk als het groepje te Brussel zal
kort na het midden van de eeuw gesneden zijn. In data uitgedrukt kan de volgende
rangschikking als werkhypothese worden voorgesteld : Ternant, ca. 1445 ; Oscott,
ca. 1445-1450 ; Pamplona, Sotopalacios, ca. 1450-1455 ; Rieden, Brussel, ca. 1455 ;
Ramerupt, ca. 1455-1460; Quimper, ca. 1460-1470. Het retabel van Schwäbisch-
Hall zal tussen 1440 en 1450 ontstaan zijn, terwijl dat te Rheinberg door I. Achter
ca. 1440 werd gedateerd.

*
* *

Bij het persklaar maken van dit artikel, dat tijdens de zomer van 1972 geschreven
werd, verscheen van de hand van I. Vandevivere een bijdrage over een nogal
merkwaardig retabel te Funchal (Madeira), dat onmiddellijk verband houdt
met de door ons besproken beeldsnijwerken37. De figuren in dit altaar komen geheel
met deze van Rieden overeen, de kast en haar versiering bezit met enige varianten
dezelfde kenmerken en opbouw. Daarmee zijn nu niet minder dan drie verschillende
werken bekend uit deze „duistere periode" van onze beeldhouwkunst die aan
dezelfde hand kunnen worden toegeschreven, de apostelfiguur in de Verenigde
Staten niet meegerekend. Van bijzonder belang is tevens het door de auteur aan¬
gestipte verband tussen het retabel te Schwäbisch-Hall en de balkzolen in het stad¬
huis te Leuven, gemaakt door de Brusselse beeldsnijder Willem Ards in 1449-1450.
Een naam, een datum en een herkomst die buiten alle twijfel staan, en een
onschatbaar uitgangspunt voor verdere studie !

De conclusies van I. Vandevivere spreken wat hogerop door ons werd geschreven
niet tegen. In verband met het retabel te Funchal toch een opmerking. Het
snijwerk is er ontdaan van alle polychromie, zodat het hout bloot ligt. Dit
houtoppervlak blijkt bijzonder ruw te zijn, en de auteur stelt, p. 70 : „Cette
absence de finissage de la surface, courante dans ce genre de pièces, correspond
à la prévision par le sculpteur d'une polychromie à préparation épaisse destinée à

27 J. Vandevivere, Un retable sculpté bruxellois du second tiers du XVe siècle au Musée
de la ,.Quinta das Cruzes" de Funchal, in : Revue des archéologues et historiens d'art de
Louvain, V, 1972, pp. 67-80. Het retabel, uit de verzameling L. Hirsch, en de verwantschap
ervan met dat van Rieden, was reeds bekend door een kort geïllustreerd artikel van
J. Michalopulo, A Flemish (?) Altarpiece, in : Burlington Magazine, LXVI, 1935, p. 46.
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