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LORNE CAMPBELL

Rogier van der Weyden’s “Portrait
of a Knight of the Golden Fleece”:
The Identity of the Sitter*

Van der Weyden'’s Portrait of a Knight of the Golden Fleece (fig. 1) was acquired
by the Brussels Museum in 1861 as a portrait of Charles the Bold of Burgundy .
Most late nineteenth century writers accepted that the sitter was Charles®; but
Chabeuf in 1893 suggested that he was Charles’s illegitimate half-brother Antoine,
the “Grand Béitard de Bourgogne” °. This identification came to win fairly general
acceptance *, though Stein in 1926 proposed that the sitter was Jacques de Lalaing °,
and Cortez in 1952 made the more plausible suggestion that he was the Portuguese
prince Jodo of Coimbra ¢. No conclusive proof, however, has been found to sub-
stantiate any of the four identifications proposed, and many art historians have
continued to describe the sitter merely as a Knight of the Golden Fleece’.

* I am greatly indebted to Mr. Edward and Mr. Anthony Speelman for their kindness and
courtesy in giving me access to their picture discussed in the text, and to Madame Christiane
van den Bergen-Pantens for her invaluable guidance and advice on problems of heraldry.
E. Fetis, Catalogue descriptif et historiqgue du Musée royal de Belgique, Brussels, 1863,
E. 186. The portrait was acquired from the dealer Nieuwenhuys; its earlier history is not
nown.
For example, A. WAUTERS, Recherches sur [lhistoire de [l'école flamande de peinture...
1. Un portrait du duc Charles le Téméraire et la gilde de Saint-Sébastien de Linkenbeek, in:
Bulletins de I'Académie royale des sciences, des lettres et des beaux-arts de Belgique,
3¢ sér., III, 1882, pp. 414-435,
H. CHABEUF, Deux portraits bourguignons du Xv¢ siécle, in: Mémoires de la Société
bourguignonne de géographie et d histoire, 1X, 1893, pp. 341-396. It appears that Antoine
was not known as the “Grand Batard” in his own lifetime: see R. VAUGHAN, Charles the
Bold, The Last Valois Duke of Burgundy; London, 1973, p. 235.
P. DE MonT, in: H. KeErRvYN DE LETTENHOVE (ed.). Les chefs-d'@uvre d'art ancien a
l'exposition de la Toison d'Or G Bruges en 1907, Brussels, 1908, p. 14; J. DESTREE, Roger
de la Pasture-Van der Weyden, Paris-Brussels, 1930, p. 177; G. HuLIN DE Loo, Weyden
(Rogier de le Pasture, alias van der), in: Biographie nationale de Belgique, XXVII, Brussels,
13?3, 0012554222-245, col. 240; E. PANoFsKY, Early Netherlandish Painting, Cambridge, Mass.,
3D :
W. STEIN, Die Bildnisse von Rogier van der Weyden, in: Jahrbuch der preuflischen Kunst-
sammlungen, XLVII, 1926, pp. 1-37, pp. 34-37.
J. CortTEZ, Infantes de Avis, 1, in: Belas artes, 2* ser., 1V, 1952, pp. 8 ff; see also
G. vaN Came, Portraits des chevaliers de la Toison d'Or aux Musées royaux des Beaux-Arts
_ de Belgique, in: Bulletin des Musées royaux des Beaux-Arts, 11, 1953, pp. 87-91.
F. WINKLER, Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden, StraBburg, 1913,
p. 162; M. J. FRIEDLANDER, Die altniederlindische Malerei, 11, Berlin, 1924, p. 103;
M. DAvVIES, Rogier van der Weyden, London, 1972, p. 205.
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A version of the portrait rediscovered in London (fig. 2) provides new evidence
to solve the problem of the sitter’s identity ®. During the nineteenth century, the
London like the Brussels picture was thought to be a portrait of Charles the Bold °,
The reverse of the London painting, nevertheless, provides decisive evidence against
this identification, for it bears a very damaged representation of a barbican (for
casting fire from an embrasure) '° containing a flaming brand (fig. 3). This is sur-
rounded by a golden, tasselled cord, while above are the letters “N I(?) E” and
below is the inscription “AINSI LE VEUL.” The barbican and flaming brand
were the emblems of the Grand Béitard Antoine. They appear on the reverses of
two portrait medals of Antoine ", and in several manuscripts which belonged to
him **. The reverses of two nearly identical painted portraits of Antoine, at Chan-
tilly ** and Dresden (fig. 4) *, depict barbicans and brands very similar to those on
the reverse of the London picture, again surrounded by tasselled cords and again
with the letters “N I E.” Contemporary chroniclers mention Antoine’s use of the
barbican as his emblem during military campaigns in 1452 and 1465 and at tourna-
ments in 1467 and 1468 '*. Barbicans reappear as part of the sculpted decoration
on the ruins of his chateau at Tournehem **.

The device commonly used by Antoine was “NUL NE SI FROTE,” which
appears in conjunction with the barbicans on the reverses of the Chantilly and
Dresden portraits and the portrait medals already mentioned. It recurs in almost

* London, Speelman Collection; oak, 33.523.5 cm. The picture was lent by Robert Jackson,

Esq., to the Winter Exhibition at the Royal Academy, London, in 1895 (Cat. No. 168); its

earlier history is not known.

A label glued to the reverse is inscribed, in a nineteenth century hand, “Charles the Bold.

Duke of Burgundy by Roger de Bruges-Van der Weyden”. The picture was exhibited in

1895 as a portrait of Charles the Bold (Royal Academy of Arts, Winter Exhibition, Twenty-

Sixth Year, London, 1895, p. 39; C. PHiLLIPS, Correspondance d’Angleterre, in Gazette des

beaux-arts, 3° pér., XIII, 1895, pp. 346-352, p. 348).

G. Gobwin, On the Barbican, in connexion with our castles, in: Journal of the British

Archaeological Association, V1, 1851, pp. 302-309.

G. F. HiLL, A Corpus of Italian Medals of the Renaissance before Cellini, 2 vols., London,

1930, I, Nos. 829, 962.

A. Bomer, Un bibliophile du xv° siécle. Le Grand Bdtard de Bourgogne, in: Bibliothéque

de I'Ecole des chartes, LXVII, 1906, pp. 255-269; A. LINDNER, Der Breslauer Froissart,

Berlin, 1912. To the list of Antoine’s manuscripts given by Boinet should be added the

Gilles de Trazegnies of David Aubert (Diilmen, Duke of Croy Collection, ms. 50) and an

_ Epitre d'Othéa (Cologny-Geneva, Bibliotheca Bodmeriana, ms. frz. Lit. T IV).

* Chantilly, Musée Condé, Cat. (1896), No. 105. See J. R. PLANCHE, Portrait of Anthony

Bastard of Burgundy, in: Archacologia, XXVII, 1838, pp. 424-433; F.-A. GRUYER, La

peinture au Chdteau de Chantilly, Ecoles étrangeres, Paris, 1896, pp. 191-198; M. J. FRIED-

LANDER, Die altniederlindische Malerei, V1, Berlin, 1928, p. 134.

Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Gemildegalerie, No. 801. See M. J. FRIEDLANDER,

op. eit., p. 134; A. MAYER-MEINTSCHEL, Katalog I. Niederlindische Malerei 15. und

i 16ster Jahrhundert, Dresden, 1966, p. 44.
At the siege of Oudenaarde in 1452 [O. DE LA MARCHE, Mémoires (ed. H. BEAUNE and
J. D’ARBAUMONT), 4 vols. (publiés pour la Société de I'histoire de France), Paris, 1883-1888,
I, p. 236]; at the Battle of Montlhéry in 1465 [J. DE HAYNIN, Mémoires, 1465-1477 (Publi-
cations de la Société des bibliophiles belges séant ¢ Mons, XI), Mons, 1842, p. 31]; at a
tournament in London in 1467 [see the contemporary account printed in S. BENTLEY (ed.),
Excerpta Historica, London, 1831, p. 207]; and at the “Pas de I'arbre d’or” at Bruges in
1468 (0. DE LA MARCHE, op. cit., ITI, pp. 148-149).

'" J. R. PLANCHE, Letter, in: The Gentleman's Magazine, n.s., XI, 1839, p. 248; C. ENLART,
Manuel d'archéologie frangaise, premiére partie: Architecture, 11, Paris, 1904, p. 474.
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Attributed to Rogier van der Wey , Portrait of a Knight of the Golden Fl
Antoine of Burgundy, 1456 or later. London, Speelman Collection.
(Photograph Speelman, London)




3. Reverse of the portrait illustrated in figure 2.
(Photograph National Gallery, London)
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4. Reverse of Portrait of Antoine of Burgundy, attributed to Hans Memlinc.
Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Geméldegalerie.
(Copyright Staatliche Kunstsammlungen, Dresden)

all the manuscripts known to have belonged to Antoine. Very occasionally, perhaps
only in the manuscript of Quintus Curtius’ Les faiz du grant Alexandre at Copen-
hagen (fig. 5) " and in a detached sheet with a miniature of a Consanguinity Table

" Copenhagen, Kongelige Bibliotek, ms, Thott 540 fol. See N. C. L. AsraHAMS, Description
des manuscrits frangais du Moyen Age de la Bibliothégue royale de Copenhague, Copen-
hagen, 1844, pp. 63-68.
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5 Les fa:z du grant Alexandre, Ms. Thott 540 fol., f. 13, detail. Copenhagen, Det Kongelige
Bibliotek. (Copyright Det Kongelige Bibliotek, Kabenhavn)

in the Louvre ', it is followed by the words “AINSI LE VEUL” - the inscription
on the reverse of the London portrait. Antoine’s device was evidently in two parts,
of which the second was less commonly used than the first.

8 Paris, Musée national du Louvre, Cabinet des dessins, Inv. No. RF 1698. The sheet is from
a manuscript of Jehan Boutillier's Somme rurale (F. LuGT, Inveniaire général des dessins des
écoles du Nord. Maitres des anciens Pays-Bas nés avant 1550, Paris, 1968, p. 16; J. D. Far-
QUHAR, Arbre de consanguinité. Identification d'une miniature conservée au Musée du
Louvre, in: La Revue du Louvre, XX, 1970, pp. 199-202). Since writing this article, I have
come across two miniatures detached from the same manuscript, the frontispieces of two
volumes, preserved at Berlin, Museum Dahlem, Kupferstichkabinett, KdZ 15348-15349. The
texts beneath both are dated 1469, and both are inscribed “‘ainsy le veul” (catalogue of
the exhibition Vom spiten Mittelalter bis zu Jacques Louis David. Neuerworbene und
neubestimmte Zeichnungen im Berliner Kupferstichkabinett, Staatliche Museen Preussischer
Kulturbesitz, Berlin, 1973, pp. 7-8, pls. 2-3). These three miniatures are to be associated
with a manuscript of the Somme rurale in two volumes which belonged to Antoine of
Burgundy and which was formerly in the Biblioteca Nazionale at Turin, mss. L.IV.4,
L.IV.5 (on which see ComTE DuRRIEU, Les Trés Belles Heures de Notre Dame du duc
Jean de Berry, Paris, 1922, p. 26).
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The emblem and device on the reverse of the London portrait are therefore those
of Antoine, the “Grand Bétard de Bourgogne.” It follows that the sitter in the
London portrait, and consequently also in the Brussels portrait, is Antoine of
Burgundy, who became a Knight of the Golden Fleece in 1456 '*. This identification
allows the Brussels portrait to be dated after 1456 and before 1464, when
Van der Weyden died.

It may be objected that Antoine, who is said to have been born in 1421 *°, would
have been thirty five when he received the Order of the Golden Fleece, and that
the sitter in the Brussels portrait is a younger man. The birth date 1421, however,
may be erroneous. Antoine does not seem to be mentioned in the Burgundian
accounts before 1432 %'; he married in 1446 **; and he was knighted in 1452 *.
According to Olivier de la Marche, he was among the “josnes enffans de grant
maison, de son eaige ou moindre” accompanying the ten year old Charles the Bold
when he was received by his father at Brussels in January 1444. Antoine and Hugo,
Marquis of Rothelin, are described as “desja plus grans que ceux dont jay parlé” B
The implication is that they were not much older: which is confirmed by the fact
that the Marquis of Rothelin was born after 1427 **. All this may suggest that
Antoine was born in about 1430 rather than in 1421. A birth date of about 1430 is
not inconsistent with Mathieu d’Escouchy’s statement that he accompanied a
military expedition in 1446 >, or with Guillaume de Jaligny’s statement that he
was “fort 4gé” in 1488 *’. Antoine would therefore have been about twenty six when
he received the Order of the Golden Fleece, and in his late twenties or early thirties
when he sat to Van der Weyden for the Brussels portrait.

1" Baron DE REIFFENBERG, Histoire de 'ordre de la Toison d'Or, Brussels, 1830, p. 35.

20 Pare ANSELME, Histoire généalogique et chronologique de la maison royale de France,
3rd ed., I, Paris, 1726, p. 254.

21 A LE GrAy, Inventaire sommaire des archives départementales... Nord. Archives civiles,
Série B, I, Lille, 1863, pp. 361, 363; L. DE LABORDE, Les ducs de Bourgogne, 2° partie,
Preuves. 3 vols., Paris, 1849-1852, I, pp. 266, 304, 315, 344.

22 M, BRUCHET, Archives départementales du Nord, Répertoire numérigue, Série B, 2 vols.,
Lille, 1921, I, p. 327.

2 O, DE LA MARCHE, op. cit. (note 15 above), II, p. 237.

24 Ibid., 11, p. 51.

25 W. K. von ISENBURG, Stammiafeln zur Geschichte der europdischen Staaten, revised ed.,

Marburg, 1956, I, Tafel 83.

M. p’EscoucHy, Chronique, ed. G. bU FRESNE DE BEAUCOURT (publiée pour la Société de

I'histoire de France), 3 vols., Paris, 1863-1864, 1, p. 103.

T G. pE JALIGNY, Histoire de plusienrs choses mémorables, printed in T. GODEFROY (ed.),
Histoire de Charles VIII roy de France, Paris, 1684, p. 44.
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LE « PORTRAIT D'UN CHEVALIER DE LA TOISON D'OR »
DE ROGIER VAN DER WEYDEN :
L’'IDENTITE DU MODELE

Le Portrait d'un chevalier de la Toison d'Or, mieux connu sous le nom de Portrair de
I'homme a la fleche, de Rogier van der Weyden (fig. 1) fut acheté par le Musée de Bruxelles
en 1861 comme portrait de Charles le Téméraire, identification qui fut maintenue jusqu’en
1893. H. Chabeuf émit I'idée qu'il s’agissait du demi-fréere de Charles, Antoine de Bourgogne
dit le Grand Bétard, fils illégitime de Philippe le Bon. D’autres identifications en firent Jacques
de Lalaing (note 5) et le prince Joio de Coimbra (note 6).

Une deuxiéme version de ce portrait (fig. 2, coll. Speelman, Londres), considérée également
comme portrait de Charles le Téméraire, permet de réfuter définitivement ces identifications.
Elle porte au revers une représentation trés endommagée d'une barbacane, sorte de loggia
fortifiée de tour de garde, avec une torche enflammée, entourée d'une corde dorée et de deux
inscriptions : au-dessus NI (?) E et en dessous AINSI LE VEUL (fig. 3).

La loggia et la torche sont les emblémes d’Antoine de Bourgogne, qui figurent sur des
médailles, dans des manuscrits qui lui ont appartenu et au revers de deux portraits le repré-
sentant (Chantilly, Musée Condé, et Dresde, Staatliche Gemildegalerie). Quant 4 la devise
d’'Antoine, NUL NE SI FROTE, que 'on trouve sur ces deux portraits et dans ces manuscrits,
elle n'est que rarement — ainsi au fol. 5 de I'ouvrage de Quintus Curtius, Les faiz du grant
Alexandre (Copenhague, Bibliothéque royale) (fig. 5) — suivie d'une deuxiéme partie: AINSI
LE VEUL. Ce dernier élément, peint sur le tableau de la coll. Speelman, indique la présence,
pour ce panneau et pour celui de Bruxelles, d’'un portrait du Grand Bétard.

Ce dernier fut nommé chevalier de I'Ordre de la Toison d’Or en 1456, date qui situe le
portrait entre 1456 et 1464, année de la mort de Rogier van der Weyden. Selon des sources
contemporaines et la tradition, Antoine de Bourgogne serait né plutdt vers 1430 qu'en 1421,
comme le voulait le Pére Anselme, historiographe-généalogiste du xvin® siécle. Le Grand
Bétard ayant environ 26 ans en 1456, devait approcher de la trentaine lorsque van der
Weyden fit son portrait.

DE IDENTITEIT VAN HET MODEL
VOOR ROGIER VAN DER WEYDENS ,,PORTRET
VAN EEN RIDDER VAN HET GULDEN VLIES”

Rogier van der Weydens Portret van een Ridder van het Gulden Vlies (afb. 1), werd
door het Brusselse Museum aangekocht in 1861 als een portret van Karel de Stoute, een
identificatie die gangbaar bleef tot in 1893, H. Chabeuf meende dat het ging om Karels half-
broer Anton van Bourgondig, de zog. Grote Bastaard, een buitenechtelijke zoon van Filips
de Goede. Andere identificaties waren : Jacques de Lalaing en Prins Jodo van Coimbra.

Een tweede versie van het portret (afb. 2), een paneeltie in de Verzameling Speelman
te Londen, in de loop der 19de eeuw evenals het Brusselse stuk aangeduid als het portret van
Kart_e_l de Stoute, biedt volgens de auteur de grond om deze identificatie definitief af te
schrijven. Het draagt op de keerzijde de erg gehavende voorstelling van een barbacana (buiten-
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werk aan vesting of wachttoren) met een brandende toorts, omgeven door een gouden koord
met kwasten en door twee inscripties : bovenaan NI (?)E en onderaan AINSI LE VEUL
(afb. 3).

Buitenwerk en toorts zijn de emblemen van Anton van Bourgondié : men treft ze o.m. ook
aan op zijn portretmedailles, in verscheidene handschriften die hem hebben toebehoord en op
de achterzijde van twee nagenoeg identische portretten van de Grote Bastaard, resp. in het
Musée Condé te Chantilly en in de Staatliche Geméldegalerie te Dresden (afb. 4). Wat betreft
het devies NUL NE SI FROTE dat op deze twee portretten voorkomt en als Antons
gebruikelijke lijfspreuk ook wordt aangetroffen in nagenoeg alle handschriften die uit zijn
bezit stammen, wordt aangestipt dat het slechts enkele keren, bijv. op fol. 5 van Quintus
Curtius’ Les faiz du grant Alexandre in de Koninklijke Bibliotheek te Kopenhagen (afb. 5),
gevolgd en vervolledigd wordt door een tweede lid : AINSI LE VEUL. De inscriptie op het
portret in de Verzameling Speelman is dus niets anders dan het minder dikwijls gevoerde
gedeelte van Antons tweeledige lijfspreuk. Hieruit volgt dat de geportretteerde op dit paneel
en dus ook die op het Brusselse ridderportret niemand anders is dan de Grote Bastaard.

Anton van Bourgondié werd ridder van de Orde van het Gulden Vlies in 1456 zodat zijn
Brusselse portret te dateren is tussen dit jaar en 1464, het sterfjaar van Rogier van der Weyden.
Uit tal van eigentijdse bronnen en overleveringen is overigens af te leiden dat Anton van
Bourgondié geboren werd omstreeks 1430, eerder dan in 1421 zoals op het gezag van Pére
Anselme, een 18de-eeuwse historiograaf-genealoog doorgaans werd aangenomen. Uit dit alles
volgt dat de Grote Bastaard ongeveer 26 jaar oud was toen hij ridder werd van de Orde van
het Gulden Vlies en achteraan in de twintig of vooraan in de dertig toen Rogier van der Wey-
den hem portretteerde.


























































































































































































































































































































































































































































