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Opdracht

Toen Henri Pauwels op | januari 1985 na het plotse vertrek van zijn voorganger,
Philippe Roberts-Jones, en op diens voorstel, Heofdconservator a.i. werd — een titel
(13 die blijkbaar alleen in Belgié bestaat —, kwam dit, voor hemzelf, als totaal onver-
wacht, Hij werd het hoofd van een instelling in volle mutatie: het Balatmuscuwm en
het zo lang verhoopte Museum voor Moderne Kunst waren pas sinds een paar maan-
den plechtig geopend. Dit ging niet alleen gepaard met een VErgroting van zowat
twintigduizend m’ in oppervlakte, maar — gelukkig toch — ook met een recrutering
van een zestigtal nieuwe personeelsleden. De Jopvang” van de lwee was geen
gemakkelijke taak ! Een museum bouwen en plechiig openen is &én zaak, het achieraf
ook degelijk doen functioneren is een andere zaak.

De wetenschappelijke loopbaan van Henri Pauwels is voorbeeldig. Hij werd licen-
tiaat in de Kunstgeschiedenis in 1948 en reeds twee jaar nadien doctor. Van 1948 1ot
1954 was hij assistent bij Prof. Dr. Domien Roggen cn van 1954 ot 1936 suppleant
voor de cursus .De Geschiedenis van de Plastische Kunsten in de Mederlanden™, In
1958 vertrok hij naar Brugge, waar hij helast werd met het schrijven van de weten-
schappelijke catalogus van de collectie en van die van de tentoonstelling ,,Vlaamse
Kunst uit Spaans Bezit”, twee boeken die in talrijke musea navolging vonden. Waeen
kort intermezzo bij het Nationaal Fonds voor Weten schappelijk Onderzoek in 1938,
belandde Henri Pauwels dan eindelijk, in 1959, i Brussel, nl. als attaché in de
Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis,

Heel wat later, in 1987, zou hij, als hoofdconservator, opnicuw direct en heel
nauw met de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis verbonden worden: als
ordonnateur van de nieuwe entiteit , Groepenng Musea” in het kader van de beheers-
autonomie. Het grote voordeel was dat hij de twee betrokken musea a fond kende.

Sinds altijd had hij zich, stilaan maar zeker, ocgelegd op de studie van de 15de-
ceuwse Viaamse schilderkunst en werd zijn kennis in deze specialiteit viug interna-
tionaal erkend en gewaardeerd. Daarvan eefmigen Zijn publikaties met o.m. de heruit-
gave (1971-1976) van Friedlinders standaardwerk op dit terrein.




Een zoveelste en misschien wel het belan grijkste keerpunt in #ijn loopbaan is zon-
der twijfel zijn benoeming als conservator bij de kKoninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgig, in september 1963. Hij kwam er aan in een koortsachtige atmao-
sfeer: de ultieme voorbereidingsfase van de grote tentoonstelling |, De Ecuw van
Bruegel”, die enkele dagen later haar deuren zou openen. Het was meteen de start
van een mieuwe carriére in een nieuwe instelling, een carriére die vijfentwintig jaar
zou duren. Bovendien hebben de musea zijn studies in de architectuur goed kunnen
benutien ter gelegenheid van de talrijke verbouwingen, die, van bij zijn aankomst Lot
op de dag van zijn vertrek, gaande waren. Met het 00g van een echie kenner was hij in
staal de plannen te lezen, te bestuderen en aan te passen.

De wetenschappelijke en culturele instellingen van de Staat kregen in 1963 ein-
delijk een goed gestructureerd statuut en Henri Pauwels werd bevestigd in rang B als
werkleider. In toepassing van dit statuut werd hij op | juni 1974 benoemd Lot Depar
tementshoofd Oude Kunst om witeindelijk vanaf 1 januari 1985 de functie van hoofd
conservator a.i. te bekleden, gevolgd door een definitieve benoeming op 1 maart
1988, En in die laatste functie heeft zijn ervarng van meer dan twintig jaar aan-
wezigheid en betrokkenheid zeker bijgedragen tot het heropleven van de instelling.
Het ,inrijden™ van een pas geopend Museum voor Moderne Kunst en de ploise con-
frontatie met het nicuwe systeem van beheersautonomie, heefl hij met keanis van
zaken, met enthoesiasme en met veel moed OpEEvANZEn

Henri Pauwels heeft, dank zij de verschillende functies die hij tijdens zijn loop-
baan bekleedde, de kunstgeschiedenis op een breed terrein beoefend. Hij ontpopte
zich als een specialist van de redactic van wetenschappelijke catalogi, Na de
befaamd gebleven catalogi van Brugge lag het voor de hand dat hij ook te Brussel
niet alleen de leiding nam van talrijke tentoonstellingseatalogi, maar ook bij de
uitgave van de inventaris-catalogus van de oude schilderkunst (1984 als eind-
redacteur en als raadgever fungeerde. Van 1963 tot 1984 was hij bovendien hoofd-
redacteur, nadien publicatiedirecteur, van het Bulletin van de Koninklijke Musea
voor Schone Kunsten van Belgid,

Sinds 1970 Lid, werd hij in 1981 Voorzitter van de Koninklijke Academie voor
Wetenschappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgié.

Als hoofd van het Departement Oude Kunst was zijn permanente zorg de goede
comservatie van de collectie en de verrijking ervan, opdracht dic hij als hoofd-
conservator tot het Departement Moderne Kunst zou nitbreiden. Het aan koopbudget,
dat vanaf 1987 omgezet werd in dotaties, bleef ondanks de regelmatig gevraapde
aanpassingen, steeds onder de verwachtingen en volgde in geen geval de trend van de
op hol geslagen kunstmarkt. Ondanks de krappe financiéle middelen zou Henri Pau-
wels er toch in slagen voor het Museum voor Moderne Kunst hedendaagse
kunstenaars voor het eerst aan te kopen of hun bestaand ensemble in de collectie te
verrijken. Als belangrijkste aankopen vallen te vermelden, in 1985: Série Beaur-A Fs
viin Marthe Weéry, Documents professionels van Jacques Charlier, Walldrawing van
Sol LeWitt, Puglia van David Tremlett; in 1986: Three verticals van Alan Green,
Wand Skulpturen van Bernd Lohaus, B. Blew van Alain Buscarlet: in 1987 Divinum
mobile van Leo Copers, Neoflexibles 2 van Tapta,

| )




Belangrijke schenkingen zijn een balsem op het hart van een museumeonservator
en dat moet ook Henri Pauwels ervaren hebben toen, made dank zij de nievwe fiskale
wetgeving van 1 augustus 1985 waarbij giften en schenkingen fiskaal aftrekbaar
werden en de inbetalinggeving werd ingesteld, enkele merkwaardige kunstwerken
op die wijze in het museum terecht kwamen. We vermelden de schenking door het
Fonds B, en J. Van de Velde van de recks van een tachtigial originele tekemingen,
linodrukken en zeefdrukken van Jozef Peeters; of nog de schenking Fierre Janlet met
werken van Valerio Adami, Jean Degottex, John Me Cracken, Jean Piaubert, Horia
Damion en Victor Yasarely; de schenking door de successie van Jean Goffin van
negen monumentale doeken van Constant Montald; de anonieme schenking van
Paniek in de Middeleeuwen van René Magritte, Ook op het gebied van de legaten
werd Henri Pauwels verwend met o.m. die van Georgette Magritte, Jean Goffin,
Mevrouw Wodon-Rousseau, Armand Simon en Mevrouw G. Ithier-Wiener. Intussen
werd in 1987 in onze musea, op initiatief van de hoofdconservator, een nieuw orga-
nisme opgericht, ,Business for the Arts”, dat bij firma's en venootschappen geld
inzamelde om kunstwerken aan te kopen. Met dit fonds konden o.m. Le remyple au
100 colonnes van Anne en Patrick Poirer (1987), Opus 18 van Victor Servranckx en
Relation - Variarion. Droites - Conrbes van Georges YVantongerloo (1988) verworven
waorden.

Sinds eind december 1984 werden aan de ingangen van beide musea een spaarpot
geplaatst die de bezoekers er toe aanzetie, ge zien de ingang gratis is, een bijdrage te
storten voor de aankoop van kunstwerken, hetgeen van 1985 tot en mel 1988 leidde
tot de aankopen van de tekening De aanbidding der Koningen van Hendrik De
Clerck (1986), het tapijt Torse ocre sur fond gris van Raoul Ubac (1986) en het Sril
leven met de artributen van de jacht van William Gouwe Ferguson ( | YER].

Een primeur in de Belgische geschiedenis was het verwerven, door het systeem
van de inbetalinggeving, van dertien | 8de-ceuwse portrelten van Duitse keurvorsten,
kamend nit de successie de Renesse (1985).

Maar in de rijke aanwinstenpolitiek van Henri Pauwels, was de kroon op het werk
de merkwaardige schenking van Dokter en Mevrouw Frans Heulens-Van der Meiren,
bestaande uit dertig schilderijen vit de 15de, 16de en | Tde eeuw, een ensemble van
oude tekeningen en een vijtigtal kunstobjecten. Mevrouw Heulens kwam hiermede
tegemoet aan de ongeschreven wens van haar overleden echigenoot en voerde de
schenking uit als huldebetoon aan Henri Pauwels, die sinds jaren bevoorrechte per-
soonlijke relaties met het echtpaar had.

Tenslotie hebben ook de , Vrienden van de Ausea™ hun dankbaarheid betuigd door
als hommage aan de op rust gaan de hoofdconservator het schilderij van Jan D hom-
per, fraliaans Landschap, aan de Musea te schenken, :

Onder de grote tentoonstellingen die Henri Pauwels inrichtte :--:nnu-lilr.n WE!
Félicien Rops™ (1985), ,Jules Schmalzigaug” (1985), Alvar Aalto | 1986}, ,.Aca-
demie” (1987). . Fernand Khnopff en de Weense Moderniteit”™ (1987), ,Yiewpoint
(1987-198%). . Bauhaus 1919 19337 (1988), ,Pierre .i'ﬂ:_'i_'|'|il'l‘\-'|'i}-"1 19881, .. De Eerste
Groep van Sint-Martens-Latem: 1899- 19147 {195E).




Wie nu denkt dat Henri Pauwels bij zijn afscheid van zijn Musea ook vaarwel
heeft gezegd aan het kunsthistorisch onderzoek, heeft het natuurlijk verkeerd voor en
kent de jubilaris niet voldoende. De leeftijdsgrens die nu cenmaal ingesteld is, ook
voor conservators, bestaat niet voor de geest en zeker niet voor die van Henri Pau-
wels. Als hoofdconservator heeft de overlast aan administratief werk hem zeker niet
altijd gelukkig gemaakt en het wetenschappelijk werk kwam er af en toe door in ver-
drukking.

Het moge als een blijk van waardering gelden dat hij direct na Zijn op-pensicen
stelling benoemd werd tot Voorzitter van het Internationaal Centrum voor Navorsin
gen over de Vlaamse Primitieven, waar hij zijn wetenschappelijke ambities niog
lange jaren kan verder zetten

Eliane DE WILDE
Hoofdconservator




Dédicace

Lorsqu'Henri Pauwels devint, le 1 janvier 1985, aprés le départ soudain de son
prédécesseur, Philippe Roberts-Jones, et sur la proposition de celui-ci, conservareur
en chef p.i. — un titre (1) qui, vraisemblablement, n"existe gu'en Belgique —, ce fut,
pour lui, un événement inattendu. Il se retrouvail & la téte d'un éablissement en
pleine mutation; le Musée Balat et le Musée d' Art moderne, ce dernier tant espére,
n"avaient &1é inaugurés solennellement que gquelques mois auparavant. Ce qui
entraina, non seulement une augmentation de la superficie de quelque vingt mille m’,
mais, heureusement, avssi le recrutement d'une soixantaine de membres du person-
nel. La «réception» de ces deux changements ne fut pas tiche aisée! Construire un
musée et I'inaugurer solennellement est une chose. bien le faire fonctionner en est
une autre,

La carriére scientifique d"Henri Pauwels peut étre qualifiée d’exemplaire, Il obtint
son dipléme de licencié en histoire de 1'art en 1948, et, deux ans aprés déja, son doc-
torat. De 1948 & 1954, il fut I"assistant du professeur Roggen, et, de 1954 4 1956, il
fut suppléant pour le cours d'Histoire des arts plastiques aux Pays-Bas. En 1934, 1l
partit pour Bruges, ob il fut chargé de la rédaction du catalogue scientifique de la cil-
lection et de celui de I'exposition «Art flamand dans les possessions espagnoless,
deux livres qui ont fait école dans de nombreux musées. Aprés un court intermede au
Fonds national pour la Recherche, en 1958, Henri Pauwels se retrouva enfin & Bru-
xelles, en 1959, comme attaché aux Musées royaux d'Art et d”Histoire.

Bien plus tard, en 1987, il serait de nouveay, en tant que conservaleur en chef, atta-
ché directement et tréss Etroitement aux Musées rovaux d' Art et d'Histoire, comme
ordonnateur de la nouvelle entité «Groupement Muséess, dans le cadre de 1"au-
tonomie de gestion. Le grand avantage dont bénéficiait Henri Pauwels était le fait
qu'il connaissait & fond les deux musécs.

Depuis toujours, il 5'était consacré, lentement mais slrement, A 1"étude de la pein
ture flamande du XV© siécle, et ses connaissances dans ce domaine furent trés vite
connues et appréciées sur le plan international. En témoignent, ses publications, dont
la réédition de «Friedlinder» (1971-1976),
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Un éniéme tournant, et peul-éire bien le plus important de sa carrigne, fut, sans
aucun doute, sa nomination en tant que conservateur aux Musées royaux des Beaux-
Arts de Belgique, en septembre 1963, 11 v arriva dans 1"atmosphére fébrile de 1'al-
time phase de préparation de la prande exposition «Le sitcle de Broegels, qui ouvri-
rait ses portes quelques jours aprés. Ce ful en méme temps le début d'une nouvelle
carriére dans un nouvel établissement, une carrigre qui durerait vingt-cing ans. En
outre, les musées purent profiter de ses connaissances en architecture, i 1"occasion
des nombreuses transformations qui se firent & partic du jour de son arrivée jusgu’a
celun de son départ. Avant 1'ceil d un vrai connaisseur, il &ait capable de lire, d"&tu-
dier ¢f d”adapter les plans.

Les mstitutions scientifiques et culturelles de 1'Etat obtinrent enfin, en 1965, un
statut bien structuré, et Henri Pauwels fuf confirmé au rang B comme chef de tra-
vaux. En application de ce statut, il fut nommé, le 1 juin 1974, chef du département
d’ Art ancien, pour exercer, & partir du 1 janvier 1983, la fonction de conservateur en
chef p.i., et pour, finalement, étre nommé définitivement & ce poste le 1 mars 1988.
Et. lorsqu’il exergait cette derniére fonction, son expérience de plus de vingt années
de présence et d'engagement a certainement contribug 4 la renaissance de 1'éta-
blissement. C'est en connaissance de cause, avec enthousiasme ef beaucoup de cou
rage, qu'il fit le «rodages d'un Musée d’ Art modeme qui venait d*owvrir ses portes,
et qu’il affronta le nouveau systéme d’avtonomie de gestion,

Griice aux diverses fonctions gu'il exerga tout au long de sa carriére, Henri
Pauwels pratigua 1"histoire de I'art dans un domaine trés étendu, 11 52 révéla un spé-
cialiste de la rédaction de catalogues scientifiques. Aprés la publication des catalo-
gues de Broges, qui sont restés céleébres, il était normal que, & Bruxelles aussi, il prit
non senlement la direction de la composition de nombrenx catalogues d°expositions,
mais qu'il fit aussi fonction de rédacteur final et de conseiller pour I'édition du cata-
logue-inventaire de 1" art ancien (1984), De 1963 & 1984, 1] ful en outre rédacteur en
chet, ef, ensuite, directeur de la publication du Bulletin des Musées royaux des
Beaux-Arts de Belgique.

Membre, depuis 1970, de I' Académie des Sciences, des Letires et des Beaux-Arts
de Belgique, il en devint le président en 1981,

En tant que chef du département d’ Art ancien, il avait comme soucis permanents la
bonne conservation et |"enrichissement de la collection, soucis que, en tant que con
servateur en chef, il étendrait au département d’ Art modeme.,

Malgré les demandes réguliéres de rajustement, le budget awribué & 1"achat, qui, &
partir de 1987, fut transformé en dotations, ne répondit pas aux attentes ¢f ne saivit,
en aucun cas, 1" évolution du marché de I'art, gui avait comme pris le mors aux dents,
Malgré ces moyens financiers un peu justes, Henrd Pauwels réussirait quand méme i
acheter pour la premitre fois, pour le Musée d'Art moderne, des cuvres d artistes
contemporaing, ou & enrichir leur ensemble existant déja dans la collection. Comme
principaux acharts, il faut mentionner, en 1985: Série Beaux-Arts de Marthe Wéry,
Documents professionnels de Jacques Charlier, Walldrawing de Sol LeWitt, Puglia
de David Tremlett; en 1986: Three Verticals d'Alan Green, Wand Skulpruren de




Bernd Lohaus, B, Blex d’ Alain Buscarlet; en 1987; Divingm mobile de Leo Copers,
Meaflexibles 2 de Tapta

Les donations importantes mettent du baume dans le coeur d'un conservateur de
musée; Henri Panwels en fit "agréable expérience lorsque quelques ceuvres d'ar
remarquables arrivirent au musée, en partie grice A la nouvelle législation fiscale du
1 acdt 1985, qui fit gue donations ¢t dons devinrent fiscalement déducribles, et que la
dation en paicment fut introduite. Il y eut la donation, faite par le Fonds R. et J. Van
de Velde, d une série d"environ quatre-vingts dessing, linos ot sérigraphies originaus
de Jozef Peeters; la donation Pierre Janlet, comprenant des ceuvres de Valerio
Adami, de Jean Degottex, de John Mc Cracken, de Jean Piaubert, d"Horia Damian et
de Victor Vasarely; 1a donation, faite par la succession de Jean Goffin, de neuf toiles
monumentales de Constant Montald; et le don anonyme de Panigue au maven dge,
de René Magritte. Henn Pauwels fut également gté pour ce qui est des legs; pen
sons i ceux de Georgette Magritte, de Jean Goffin, de madame G. Ithier-Wiener,
Entretemps, un nouvel organisme fut fondé dans nos musées, en 1987, & I'initiative
du conservateur en chef. Il s agit de «Business for the Ariss, qui récolta des fonds
aupres des firmes et des associations, dans le but d’acheter des cuvres d'art. Clest
grice & ce fonds que l'on a pu acquénr, enlre autres euvres, Le remple aux
100 colonnes d' Anne et Patrick Poirier (1987), Opus I8 de Victor Servrancksx, el
Relation - Variation. Droires - Courbes de Georges Vantongerloo (1988).

Depuis fin décembre 1984, il y a, & 'entrée des deux musées, une tirelire qui,
comme "entrée est gratuite, pousse les visiteurs a apporter leur contribution & I"achat
d'eavres d'art, ce qui, de 1985 & 1988, a permis I'achat du dessin L adorarion des
mages d'Hendrik De Clerck (1986), du tapis Terse ocre sur fond gris de Raoul Ubac
[ 198a1, et du tableau Narure morte avec les atiribuis de la chasse de Willhiam Gouwe
Ferguson (1985},

Un primeur en Belgique fut I"acquisition, par le systéme de la dation en paiement,
de treize portraits d'électenrs allemands, du XVIII sigcle, provenant de la succes-
sion de Renesse (1988).

Mais. le couronnement de la riche politique d'acquisitions d'Henri Pauwels fut la
remarquable donation du docteur et de Madame Frans Heulens-Yan der Meiren,
comprenant trente peintures des XV, XVI° et XVII sigcles, un ensemble de dessins
anciens et une cinguantaine d’objets d'art. Madame Heulens partagea ainsi le désir
non éerit de son défunt mari, et exécuta la donation en hommage i Henn Pauwels,
qui. depuis des années, avait des contacts personnels privilégiés avec le couple

Finalement. les «Amis des Muséess témoignérent, cux aunssi, leur gratitude, en
offrant aux Musées le tableau de Jan De Momper, Paysage italien, €n hommage au
conservateur en chef qui prenait sa retraite. :

Parmi les grandes expositions qui furent organisées par Henri Pauwels, nous cite-
rans: «Fél i-u_'i._l.‘.n Ropss { 19857, «Jules Schmalzigaug s | 19857, «Alvar Aaltox (15%86),
« Académies (1987, «Fernand Khnopff et la modernité viennoises (1987), « View
points (1987-1988), «Bauhaus 1919-1933» (1988), «Pierre Alechinsky» (1988),
«Le premier groupe de Sint-Martens-Latem: 1899-1914» (1988},




Ceux qui pensent quoe, lors de son adieu aux Musées, Henri Pauwels a aussi dit
adieu & la recherche, se trompent. La limite d’fige établie, qui n'épargne pas les con-
servateurs, n'existe pas dans I"esprit, et certainement pas dans celui d"Henri Pao-
wels. En tant que conservateur, il a certainement souffert de la surcharge de travail
admomistragif, et le travail scientifique a di parfois en pitir.

N oublions pas de voir ung marque d’estime dans le fait que. jusie aprés sa mise i
la retraste, Henn Paowels fut nommé président du Centre international de Recher-

ches sur les Priomtifs flamands, ce qui lm permetira de poursuivre ses ambitions
scientifiques pendant de longues années

Eliane DE WILDE
Conservateor en chef




Henri Pauwels

Publicaties 1949-1989 Publications

D¢ Bowwmeester van de Corps de Garde op de Kouter fe Gent. in: Hordelingen van de Maatschappi] v
Geschiedenis en Oudheidkunde te Gent, Mieuwe Reeles, dl. 1V, 2fl. |, Gena, 1949, pp. 112-11%

Antase van den Hewvel er Anselmug van Hulle, in; Gearne Stideapen ron o Keoorpeschiedemir, di. X101 { 1949-
19300, pp. ZBG-321 (in sameswerking met Prof. Dr. D. Rogeen en A, De Schrijver).

Nicuwe Toeschrijvingen bij et Oreuvre var Hewdrik Ter Brugghen, in: Gentre Blidragen tor de Kensrpe-
sehitedenis, &), XITT {19515, P 153-167

D Scioorsteraen wam et Stadfeurs te Gear, Genl, 1952, 64 p.
D St

- Marthias Stamer, in; Gearre Bijdregen tar de Kanvtgesciiedents, di XIV (1953), pp. 1391592,

Enkele now s betrefende Canmvageno, i Cemtse Bifdrigen ol oe Kanneescmiedeair, di A1 (19520 pp. 1¥35-
0.

[ Architecnmer s KorrlE, in; Kowelfd werks, De bevende Steden, or. 2, Gent, 2.j., pp. 5054,

Nog bij Het Conveaggisme te Gear”, in: Gearre Bijdragen wf de Keampeschiedends, dl. XIV (1953), pp, 201-
25 (in samenwerking met Prof. Dr. D Roggen).

(Mucke Gievelr re Qudemanede, in: Gosr-Viaeuleren, 3de jg., sept-okt., 1954, pp, 68
Gand: N rigrdinamenio del Musea, in: Emporium, Bergamo, apr, 1954, pp. 184-18%
L face aetificiale ael Canmageechd, in: Frporium, Bergama, okl 1954, blz. 153-155

Nigiwe ]".-||111'h-r|:ll|l||;_|_lr_l| man Moithins Stomier, 0 (AR .II'J_]uIlﬂEI"h' ot e Kenstpeschiedenis, dl XV (1954),
pp 233-240),

Dy Graflegping vam Theodaer van Habuires, in: Sohers ((ent), HHL‘_]S. (1955), ar. &, Bz, 115116

Carla Ve if sup tempa fa wea Mosirg a Gead, i Emperium, Bergamo, juli 1955, pp.. 24-28

Sreekproevdn im de Rowaaarese kevk 1¢ Relibem, in: Handelimpes wom her r.lr"h:'c"rln'nl.ﬂlﬂ Fociénd d 'Emlation™ e

Hraper, L'wa mostra dedicats a (raremiie, Paling & Fepers, in: Emporinm, Bergamo, sept. 1933, p. LG

Her Caravaggirtisch Qewvre van Gerard Zegers, in: Gentre Bifdragen tof de Koatgeschiedenis, dl XV (1953
| 9563, pp. 255-301 (in samenwerking met Prof, Dr, D Roggen).
e Beeldvawaturast fin Yicanderen |, in: Catalopus v dé Tentoorsrefling |, Scaldiz™, (e, 1936, pp T7-04,

MNedprlandse kunst én Spanje: [. De . Puerra del Mar™ v de kathedram vaa Padma de Mollenoa E e li'-:!rﬂl'n'-'d
Al Covuador™ te Tovderilas (samenvalting}, in; Searioek van de Koninklifks Vieamse Academie woor Welen-
sethappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgié, 1956, p. |36 (in somemwerking met Prof. D, [r. Roggen].

Praf. Dv, I¥, Roggen, Biblografie, in: Miscellonea Prof. Dr. I, Beggen, Antwerpen, 1957, pp. X¥-XA]
AL 1 Delen, D schilders der Sehelde (recemale), in: De Peviscoop, Tde jg., 1957, or. 11 p. 2

The Wark of Rik Wouters, a refrogpeciive exhibition in Aatwers, in: Art News and Beview, val, IX, nr. 17 (sept.
1957 5.

Catalogs wan de tentoonstelling fistus van Genl, Pedrne Bermuguere en ber Hof van Urlsing, Geat, 1957, pp. 30
L&3 (in ssmerwerking met Profl. Dr. J. Lavalleye en P. Eeckho).

Retchouwingen over de Brabamme Hooggotlek, in: Gentze Bijdragen ot de Kuastpeschiedends, dl XY (1957
1958}, pp. RS- 100.
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Catalogus van de tentoonstelling Vieomsee Kirst wii Spoams bezit, Bragge, 1958, pp. 18- 150
L‘:I|L|I'\II_.'|.'|'I wun de e ﬂl.':ll\ll:v;lf"il'll': Arre Fiameiace en loy Coleccioner E_l._r-‘|rr.-_||'¢|r-;::|1£¢|;||||:_ met werken wit Bel-
git), Madrid 1958, pp. 21-150

e 5 .|||'|.|.|I'r.'_||l'.ll elr e FAde e e [8de eeaw iim de Sind Salvatorskerd 1@ Bragee | in: Weil-¥amaderen, nr. 43,
¥illste jg.. januari-februari 1958, pp. 35-61

Helgie, in: Eociclopedia Universale dell’ Are, vol, [, Fome, 24, eol 483-512 (in smenwerking met
LI Dhondt en A A, Mosrmsan )

Juter, i Enciclopedia Universale dell” Arre, wl. X11. Rome, 2.5.. col. 842-645.

Bordeaws: Lo scoperfa delia fuce dai primitivi agll impressionin, (82 Emporivm, Bergama, ausg, 1950,
pp. 64-6h.

Een Knwisiging meer Srichters van Soos van Warsenhove, in: Belgieeh Tiidvehrift voor Oudbeidkumde en Kurnsr-
_|'-.--..-_I|.-_|-_||'.|r.-|q_. vod, XXVII 1959, PP 4%-5].

Enkele wnieuwe pegevens met befrekiing ror hed prafleem Joos Ven Wiasenkove, 02 Hardelinger van her
XxIitste Vicams Filologencongres, Brussel, 1959, pp. 2B2-286

I, Lavalleye, fndraduction anx Etwdes " Archkéolopie ef o' Hisfoire de 1"Arf {recensie], in Relgivch Tijdechrif
vaor Kenergeschisdenis en Cauheidbunde, vol. XXV, pp. 255-296.

LM T, Delaised, Mimiarsres médiévales de la Librarre de I|'-I.¢|'_|'-'-=_|_-l|r i bl des Manaserits de fa Biblio
thégue ropele de Beigigue (recensie), in: Beipisch Tidechrift voor Kunnteeechiedenis en Qudheidbunde, 1959,
wvol. XXV, pp. 253-255
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Catalogus van de tentoonstelling De Eeuw der Vicamee Primitieven, Bragge, 1960, pp. 37-179

Grroeninpemasean. Cotclepws Sredeliik Maseum voor Schane Kumsien, Brugge, 1960, 253 pp.; Id. sup-
plement, Brugge, 1964

Dy Begifrekair, Vors en Qersprong, in: Bulletin van de Karikilike musea voor Kwnsl en Gerchiedemis,
dle reeks, 32ste jz.. 1960, pp. 48-62,

Irventars vam hed Kunsipatrimeniume var Qoor-Viaenderen T, Sinr-Jacohrkert, Geng, by E Divanens (recen-
sie), in: The Burlingron Mapazine, yvol CIIL 1961, pp 323-324,

Partkeor. furermanionaly Zeiizcheilt (e Kt (recensic), in: Belodsch TildschrifT voor Kunstperchiedenis en
Chughefdbnnce, vol. XXX, 1961,

Ieamverte e lo marque du lepisster sur la Tennere de U Histelee de Sacob, In: Ballefin der Koninblijke
Musea veor Kunst en Gescliedends, 4de recks, 3331e jg.. 1960, pp. 112-113 {in samenwerking met M. Cal-
berg),

A Lejeune, Les Wan Evel, peintres de Ligge et de sa cathédrale (recensie), in: deelpiecn Tirdrehrill woor Kunst-
geechiedenis en Dudheidkunde, XXX, 1961, pp. 232-236

M. £ Dnghena, De fconographie van Philips de Scivone {recengie), in: Helgisch Tijdschrift veor Kunsr
geschiedenis em Oudheldbande, XXX, 1961, pp. 2:2-243,

MNatre-Dame de Poperinge, in: Congrés arokéolopiques de Framce, T. CXX (1962), pp. 96- 100 (in aamen-
werking met A, Deschravel).

Higlzgevels 1o Korrejik, in! Chad-Korrifk, Kortrijk 1962, pp, 323

Catalogus van de tentoonsielling Her Gulden Viies. Vilf Eewwen Kunsr en Geschiedeniz, Bropge, 1962,
34T pp.

fogriret Royel du Patrimoiee Arristiguee. Suilevir V' (recensic), in: The Bwrlimpton Maopazine, VO, 1963,
p. S67.

E. Dianens, Derdermonde. Tavenris vin ket Kanstomirimoniem van Oarr-Ylamderen (recensie), in: The
Hl.l.'lr.'.l,:.'.l.r.' Magazime, volL CW, 1963, P 454

'|-\'.1.1.'||a.|:t|h VAN de temoonsis ng De Eenw var Braegel. De Sciillderkurss in I'il'l'll;li: i e ZEFitenne mepw, Brks-
sel 1963, passin.

¢ Profesrar (P Coremans), in: Koninkliik Tnsolnan wvoor ber Kunstpareimovitam, Bulletine VI 1965,
pp. 47-52.
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Cacalogas van de I!‘:I'Il-!l'lﬂ:-\.lfillll_u"; Jan LradsdeiT, peiodmd Mabure, Br R REotterdam, |S65, 414 PP {in
samenwerking met 5. Herzop en H. Howetink).

Catalogus van de tentoonstelling fhe Eeuw voa Bwbens. De Schildertmmst v de Snideliibe Nederlonder o0 kel
Prinstisdem Luik in de zeventiends seaw. Brussel, 1965, passim.

fn Memeriame Oomien Rogpen, in: Selgisch Tidsohnft voor Kunsigeschicderizs en  Qudheidkunde,
dil, XXXV 1968, pp. 221:122

Misew als Weienschap
BN C LM e geieg

ke fastellimger, in: Mer Musewm en pife peblick Collogdim ingerichi deor her
it ol Pevee il MU L wipap s, Hrussel 1908, pp. Wa-

Koper Van Schowte, La chopelle rovale de Gremads (recensie), in: Pandtheon, 1968, pp. 7274

A Gossaert en Jan Van Evck, in: Bullstin Masenm Sovmaes-won Deaningen, X1X, 1968, pp. 4-15.

Pierer Agivsen: Tenipbeer van de Bedevimart, in: Bulletin vam de Murea var Sefpré, [X. 1968, pp. 39-61.

E. Duiens, Sint-Baafskoibedraal Genr. Het retabel van hel Lam Gods (eeengie), an: The Burlingean Maga-
zime, CX, 1968, pp. 287-28%,

Laureat Delvauy en Jecob De Wit Caraloges, Inleidieg, Brussel, Komnklyke Musca voor Schone Runsien
van Belgi#, 196E-1969, pp. 7-9.

Joor var Cleve. Pieter Aertven, i fien
sien van Belgi®, Brusse], 1969, pp. 14-10.

ety aenwingien, colalogus, Kominklipke Muses woor Schane kun-

Oude en Modeme Kwnrt, Museum voor S
B-31, 32-3

o Kunsren (renr, Gent, 1969, pp. 20-21, 34-15, 26-27, 25-2W,

i :1r:.||'||!'_|-c van de tentoonstellineg Anomiemes Yaosse Prismitieven. Zuidnederiandse Meesters mel aomodmanmes
vian de 5 ém et bepin van de Mde esuw, ]irugg-.'. 1 S5t pasaim

5. Thirlheimer. er Genter Alrar {recensie), in: The Hrrdingron Mageriae, CXI, 1969, pp. 3H0-393,

[ Jir
rem en Scie

cef-mepster en Bregee, in: Janrboek van de Koninkilfke Visamse Academie voor Welenschaogpes, Lette
& Kurerten van Sefgid, 1970, p. 214 {samenvalting)

e Schilderbwas fe Brasiel, in; Aspelten van de lamgoniek in Broharr, catalogus, Leaven, B971, pp. 155145

Max J. Fricdlinder, Qwenrin Maesrys, Comments and Nores by I Famwels, Endy Neuherlandish Patating
vod. WII, Leiden-Brassel. 1971, 146 pp

Catalogus van de teatoonstelling Recemte aonwinsten van fier Departement Cudle Ko, Kominklijke Musea
voor Schone Kunsien van Belgié, Brussel, 1971, p. 6, 11-12, 13-14, 28-29,

Max ). Friedlinder, fan Gossars and Bermerd van Orley. Commenss and mates by B Pawwels and 5. Herzog,
Early Metherlandizh Pointing, vol. VI, Leiden-Brassel, 1572, 134 pp

Max I, Friedltinder, Jear var Cleve, Jom Provoss, Jogokim Py r. |'-.'.'|u|u|:-r_£.-||.'.' Mores try If :l'rJ||||r."\.,
aesisted by M. Gilerrz, Early Netherlandish Paining, vol. IX a, Ledden-Brassel, 1972, 86 pp.; vol. 1X b, Thid
1973, 154 pp.

idrverklzringen door Muzea en Museampersoves] Ten
ved, Hielrorpasa van of Belgln b Museurmvereniging,

Enguéte berreffende advierverleringen en ech
Belioevg wan _..lv]."l.:c illeren. Vernlog, 1m: Mursum
wr. 23, april 1973, pp. 1-20,

Waerd vagral, in: P. DeneasaNDERE. Korrifkse pevels van de zesticade ecanw tof het Empire, Konrijk, 1973,

mdelingen wiipegeven doer de Leiegouw, dl IV, pp. 5-7.

Max 1. Friedlinder, The Anrwerp Manmerists, Adricen Frewbrans Comments and Nores i) M. Pamwels, agsix-
ded bre A-M. Hess, Early Netherlondink Paiming, vol, X1, Leiden-Brussel, 1574, 207 pl., L28 pp

idreerkloripen deor Mused én Museampermonesi ten
en, Tifdsefrrft van de nededandstaligs afdeling var Jde

I".lln'llllr:.'l' betrefferde  adviEfvenanmmgen on & e
[ i particutieren. Yerdlag, in: Museun,
Beipische Musewmversaiping, 1. 1994, ne. 1, pp 5-12

L iEl

Max I. Friediinder, Jan van Score! and Pieter Coeck van Arln, Comments and Motes by H, Pauw els and
G. Lemmens, axtisted by M, Gierts and A.-M. Hexs, Eqarly Netherlandizh Palrtiag, wol. XIL Leiden-Hnessel,
1973, 215 .. 168 pp.
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MNaar eanleiding van een grovare masr Quinten Metrps, in: Bijdragen tor de Geechiedenis van de Grafische
Funst opgedragen aan Frafl Dr, Louls Lebeer for pelegenheid van zijn techtipnte verjeaordag, Antwerpen,
Yereeniging van de Antwerpsche Bibliophielen, 1975, pp. 245.262; in; De Gulden Passer. Bulletin van de
Vereemiging der Antwerpsche Bibliophielen, Anrwerpen, 1974 jg 53, . 249-262,

Een migewe toeschrijving aan Ambrosing Bensen, in: Federatie van Kringen voor Oudheidkunde en Geschie
denis van Belgie, XL r-rlle"r'q'.\, Hinr-Niklpan-Wears, TO74 Sine-Miklaas 1975, PE- 26296,

Max ). Friedliinder, Anfoniv Mar ond his Contemporaries, Comments and Mores by H. Pouwels and 7. Lem
miens, asvivted by M. Gierrs, Early Metherlpadizh Paining, vol. XIII, Leiden-Brussel, 1976, 205 pl., 140 pp

Max J. Friedl@nder, Fieler .II]|"||E_|_"I'|-. Comments and Nodes by N, Pouwels, Earfv Netherdandisk ,|"|1_l||,-.'_||g-_
vol. XIV, Leiden-Brassel, 1976, 62 pl., 36 pp

Jan Clawdius de Cock, in: De RBeeldbomekunst (s de seww ves Rinbers, calabogus, Brussel, 1977, pp. 37-44

A. Varn Hoomacker. feonografie van Kortrik e omgeving. 1 280- 1900 (recensie), in: D Leiegorw, Vereniging
voor de studie van de Iokale geschiedenis, raal en folklore in her Kortriikre, Al XX, 1978, pp. J63-466,

Tekastapan als bron voor de hinerische geag "lT__';'I' mn; Brommen voor de Meorische peagrafie wan ﬁ'-'.'l‘.l.'l‘f.
calalogus, Brassel 26-31. TV, 197%, pp, 71-74

Tekeningen als bron voor de hivterische geagrafie, in: Bronmen vaor de kiilorisoke geognaffe wan Felgi¥.
Harndelingen van het Colloquivm te Braseel, 25-27.0V. 14979 Brassel 1979, pp. 358-375

Tripriex met hel leven van Benedictur (Arelter var Juon IT vaw Coningloo, midden Mde eewrw), in: Memedicrur
en zijin monriken in & Nederlonden 480- 1480, catalogus, Gent 1920-1981, 1, pp. 135137, nr. 13,

Taferelen wil her lever van Benedicis (Philippe de Champaigpne, Lowds Gollocke. Lowir de Silvertre ), in:
idem, 1, p. 148-157, nr. 23

Fenedictifmerteeiliger (fan Joestern van Hillegom, ?), in: tdem, 111 p- 393-394_ nr. 773

Kienar, Eunsimarks en musen, in: Musewmieven, d1. 7-8, 1980, pp. 54-58

D gondvieed, een pesttende-eeuviee sciilderd uir de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten wan Belgii 1e
ruseel, Konobemerkinpen mer betrebbing fof de iconografie er de roeschrijving, in: Archivum Artiz Lova

nierse, Hijdragen fof de Geschivdernis wan de Kanzr devr Nederamden appedrapen aan Praf Dr, LK. Steppe
Leuven, 1981, pp. 280-204,

A Propes o 'nne gravere 4 Aty Eﬂl'll.'l.ll Merays, in: F Lecad relrdtando g Virgem-Pimtieng, Lissabon, 1281,
blz. 15-23,

H. Pavwels (hoofdredscteur), M. Pacoo-Proarp, . HeesTerpeex-BerT, Fi. Bonenrs-Josxes, W, Lau-
ruvssans, H, Bussers, Koninkijjle Museq voor Schone Kunsrern var Belgie Inventarizcatelopns vin de oirde
sohildlerkunef, 4850 pp., Brussel, 1984,

H. PavweLs (rddacteur en chel), idem, Musdes royaix des Beaux-Aris de Belgique, Crialogiee inventaire de
la peiniure ancicare, 480 pp., Bruxelles, 1984

Woord Voorall in: Arrwerpes Kunslinventarirsen wif de Zeventiende Eevew, Vol |11 1600-1617, Fomes Histo-
rigte Arfir Meerlandicee, 1, Brusse], 1984, pp. V-¥1I

s Phanteatizche in der Kunst. Einige kunsthisterische Betrachtumgen, in: Obsersionen i Gedichre, Kamst
auy Flardern, lentoonstellingscatalogus, Berlijn, Hags am Waldsee, 1985, pp. 16-20.

Vi Eyveke Madowna van der Paele opnicaw bekeken, in: Joarboek 19583 -84, Siad Brugge. Sredelijke Muzea,
Brugge. 1985, pp. 223-240

Woard vooral in: Gove, catalogus, Brassel, Koninklijke Musea voor Schane Kunsten van Belgi®, 1985, p. 10
Avani FRC{eE, im: Ghoye, c.1r.1|n|g.|1. Brzssel, Musées rovank des Heaas-Acs de Hl_':g:qur. 1285, P 1k
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LILIANE MASSCHELEIN-KLEINER

Le traitement des lacunes:
un probléme fondamental de la restauration
des ceuvres dart.

Introduction

Le mespect de la eréation originale es1 un principe récent dans la restauration des
auvres d'art de méme d”ailleurs que dans 1" histoire de 1'art. Pendant des siécles, des orfe-
vreries prestigieuses ont été fondues pour en récupérer le métal, des tapisseries ont &1d
découpées, des monuments ont servi de carriéres. La repolychromie des sculptures [aisait
partie de | entretien des églises.

Pour avoir de la valeur, un objet d"art devail étre et surtout paraitre intact, Les restaura
teurs s"attachaient done i faire disparaitre les traces des dégats, au besoin cn inventant les
partics disparues, sans scrupules d”authenticitg,

C"est i Cesare Brandi que nous devons la conception modermne de 1a restauration. Yaoila
prés d"un demi-siécle déja, il miten évidence sul de nombreuses ceuvres dart les dénatu-
rations inadmissibles accumulécs par des successions de restauralions fantaisistes’,
Selon Brandi, chague ceuvre d'art est I'expression matérielle de "imagination d’un
artiste”. Elle est par définition unique et irremplagable. L artiste lui MEe He pourrait en
faire un double parfait. Elle porte en elle un message multiple qui résulte de la personna-
lité de son créateur. des influences qui 1"ont guidé et qui peavent &tre trés diverses: csthe-
liques, historiques, sociologiques. T1 faut ajouter 4 cela les technigues et les matEriaux
choisis par I'artiste ainsi que les inévitables altérations qui s'accumulent au cours des
sitcles,

A U'extréme, le respect intransigeant de toutes ces données conduirait & interdire toute
intervention. 11 faudrait par conséquent assister sans ré action & la dégradation progressive
et finalement i la destruction des quvres d'art. [1 est évident que la pensée de Brandi
autorise des interprétations beaucoup plus nuancées, Paul Philippat a publié & ce propos

' . Branpt, Teeria del Restowro, Roma, 1963 ; R S ;
C. Braxm, I rixn " widrd potenginle dell“opera d arte, G Beliern defl" Tetitude Cenrrimle

diel Rezraure, Roma
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des développements™*** qui ont servi de base 3 la définition de la profession de restaura-
teur proposée en 1984 par I'TCOM d’aprés un texte de Agnés Ballestrem”, Nous avons
detaillé récemment dans le cas de la restauration des peintures comment notre approche
s inspire elle aussi de ces principes”.

Pour décider jusqu’ol il faut pousser la restauration d'un objet, il faut imaginer quel
serait le meilleur compromis réalisable entre 1"état de 1"objet lors de sa création et son éat
actuel. Toute retouche ou reconstitution exige une énde préalable pluridisciplinaire el
approfondie de I'ceuvre. Elle n'est en effet tolérable que si elle obé&it i une série d impéra-
lifs qui sont énumérée ci-aprs:

1. I subsiste suffisamment de données repéres dans la partie bien conservée de 1"eeuvre
pour exirapoler les fragments manguants sans les inventer,

2. La reconstitution est indispensable pour assurer la conservation matérielle de |"euvre
(solidité, équilibre mécanique, rassemblement de morceaux éparts...).

3. La reconstitution apporte une amélioration essentielle i la compréhension de | ceuvre
(lisibilité, position des plans dans les ceuvres i deux dimensions, définition des formes et
des volumes pour une sculpture, spatialité pour les ensembles architecturaux),

4. La reconstitution est réalizable de manigre réversible et sans danger pour les maté-
riaux originaux.

3. La reconstitution peut étre différenciée de 1'original (différence de techniques, de
matériaux, documentation),

6. La fonction de I'eeuvre doit ére préservée (décors de salons de réception, carrosses,
horloges, instroments de musigue. .. ).

Selon le cas, chacun de ces critéres peul acquérir une imporiance prépondérante mais
hormis le demier qui n'est pas toujours justifié {par exemple pour les objets de musée),
ces impératifs sont d’application pour la restauration de toutes les sortes 4" euvres d'art
peintures, sculptures, peintures murales, décors architecturaux, tapisseries, orfévreries,
gravures, relivres, . C’est ce que nous nous proposons dillustrer i présent.

lafb. Hendrik De Clerck, Chriss tricumphans, huile sur todle. Evere, Eglise Saint-Vincent. — o A gauche:
vant wraitement. La robe de 'ange est lourdement surpeinte et semble d'une pitce: b A drote:
aprés Elimination du surpeint. Le vétement original est retrouvd: une longue tunique rouge sar un

bas de robe blen.
[Copyright des photos: AJC L., Bruxelles)

A, et P. PHILIPPOT, Le problime de ! inideranion des lacunes dans la restauraiion des prelntures: in: Bul-
letin e 'nstitus Boval dw Parrimoine Arcistigiee, 11 (1959, 5-19.

* A et P. PriLiprOT, Réfiexions ser quelgues proflémes esthétiquer ef fechnigues de [a retouche, in: Bul
Tein dle 'Pasriti Roval de Pairimoine Arristigae, LI {19605, 163-172,
F. Prnmror, Conservering en ethick, in: Symposium rer gelegenheid van 25 jaar Texielcommissie Mi-
s, Amsterdam, 1988, 45-57,

" P PFILProT, La conservaiion des aicvres o ‘arl, problme de politlgne culturelle, in: Amnaler 4" Histalre
de 'Art et d'Archdologie, Universitd Libre de Bruxelles, VI (1985, 7-14.

" ICOM, Conare poum La ConsiRvATION, Lé conservatenr-restmeratenr, une définition de b profession,

i Aouvedler de ['NCOM, 39 (1986), 5-6,

L. MasscueLems-KLEmMER, J. Foum, N, GoErcHEREUR et B GuisLam-WirTerManm, Lincideice de

bz pensde de Pawl Philippet sur In resiairration des peintures & fnsring Roval di Parrimoine Artistiaue

in: Analectes d'Histolre e de Conrervalion des owvres d 'ar: Hommage a Pa Philippot, sous preass,
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2a/h, Vrancke Van der Stockl (T, Piet, vitraux, 1460-1467 (7), Loppem, Chiteau. — a, A gauche: avani
traitement. Les plombs de casse masguent la composition; b A drofte: aprés traitemsent. Le visage
e 1a Vierge sans plombs de casse.

Peintures

Hexprik De Crerck (15T0-v. 1629}, Christ friomphany, huile sur toile 190 x 140 cm,
Evere, Eglise 51.-Vincent.

Cette belle peinture présentait, outre un support en triés mauvais état, une disgraciense
et importante retouche brunditre sur la robe de "ange placé i la droite du Christ ¢t un épais
masticage qui recouvrail rés largement une grande lacune horizontale traversant tout le
tableau

La toile originale inés dégradée nécessitait un rentoilage et par conséquent 1"élimina-
tion des mauvals masticages. Loenlévement du mastic qui recouvrait Iz lacune horizontale
révitla que |*ange portait non pas une robe d'une seule pigce mais bien une sorte de courte
tumique rouge sur un bas de robe de couleur bleue. Le pigment blew, du smalt, avait subi
une forte altération comme cela arrive fréquemment. En effet, pour des raisons qui sont
encore mal Elucidées, il armive souvent que le bleu de smalt devienne grisdtre el opagque en
vielllissant. Parfois la I.'|L-I.‘|I111.__I.'|J.|1]':|E|_ peut donner des indications sur les couches sons-
Jnlq.*:llll.""i aux couches de peinture qui ont perdu leur ransparence. Dans le cas présent nen
n'était plus visible du drapd original, Le précédent restaurateur n'avait pas hésité i inven-
ter une robe brunditre aux plis fantaisistcs pour masquer altération du pigment
(Figure la).

Nous avons jugd préférable d°éliminer complétement ce surpeint. Nouws avons reconsti-
tué le bas de la mnique rouge dont il subsistait suffisamment de points de repére. Nous
nous sommes, par contre, abstenus de toute invention pour les plis disparus de la jupe
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2c. Piera, voir fig. 2a et b, Résultzt final du traitement: le
visage de ln Vierge 2'intégre dans ln composiiion

bleue, Le restant de la lacune horizontale a é1é comblé car elle perturbail gravement la
composition du tableau et ne posait avcun probléme d'interprétation (Figure 1b).

Restauratewr: Than Mehi Pham,

Vitrau

VRANCKE VAN DER STOCKT (1460-1467) {7), Pieta, trois panneaux de 51 X S0 cm,
Loppem, Chatcau.

Notre pays ne posséde plus guére de vitraux pnciens, Cela & expligue par la succession
des guerres et des dévaslations qui ont ravage notre territoire mais sussi par le manque de
respect que les verriers ou plutdl les vitrners ont témoigné au cours des temps aux calibres
OFiginans.

La belle Pieta du chiiteau de Loppem en acquiert d'autant plus d"intérét. Selon ¥ vetic
Vanden Bemden, clle pourrait élre datée entre 1460 et 1467 et &re attribude & Yrancke
Van der $tockt, un peintre bruxellois, proche de Roger Van der Weyden

Le vitrail présentait de nombreux plombs de casse trés perturbants (Figure 2a), des
calibmes étrangers ou mal placés. La mise en plomb n’était plus originale et elle était irés

' 1. VampeEn Bespen, Moven-Age, Magle du Verre, catnlogue de I"exposition crganisée par la CGER
[1986), 50-51.
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3a. Atelier brabangon (fin
XV gigcle), Wierge e
prigre, chine polych-
romé, Mivelles, Colle-
giale  Sainte-Genrode.
Le visage retouchd en
lumi#re ultraviolette; leg
lacupes retouchées sont
diflérencides des flots de
peintare  originale, en
blame swr la phota.

dégradée. La surface du verre était souillée et aliérée et la grisaille était extrémement fra-
gile. Le traitement fera 1" objet d'une prochaine publication. Seul sera évoqué ici le pro-
bléme posé par I'intégration de la lacune du visage de la Vierge,

Aprés 1"élimination des plombs de casse et leur remplacement par un soigneux collage
transparant, plusieurs lacuncs se sont révélées dont 'une, 4 emplacement de 1"mil
ganche, était particuliérement perturbante (Figure 2b). Le contour extérieur de 1'teil a pu
Etre reconstitué assez [acilement grice d quelques minuscules points de repére et par
comparaison avec 1'eil droit, intact. Rien ne subsistait malheureusement de la pupille et
la reconstitution pouvait infloencer fortement | expression du visage. Par souci d'authen-
ticité, nous avons décidé de ne pas pousser plus loin I'intégration de 1a lacune. Cetle
retouche limitée a néanmoins permis de rétablir 12 «continuité formelles du visage de la
Vierge, Celui-ci retrouve harmonizusement sa place au sein de cette irés belle composi-
tion {Figure 2c).

Restaurateurs: Chantal Fontaine-Hodiamont; retouche: Dominigue Dijacques-Dustin,
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3b. I-'Irl'_(‘l' £F rll.lr.e:'r.:'_ SO0
fig. da. Aprés railement
La sculpture a metronve
s0n harmoniense beaaté.

Sculprures

ATELIER BRABANCON, fin XV* sidcle, Vierge en priére, sculpture en chénc poly-
chrome, h. 135 cm, Mivelles, U:Jl.]ﬁgiid[‘ Sainte-Gertrude.

Un autre visage de la Vierge, sculpté cette fois, nous a posé aussi le probléme de sa
retouche. Bien que ce cas ait déja été publié, il mérite d'Etre r:l[:!:!-_'lt ici car il apporie unde
contribution importante & la problématique des reconsiiuiions . :

Dans une sculpture polychrome, la couleur joue un role |.':~':--.'_1III|:I pour la mise en place
des volumes et 1a précision des formes. Les lacunes faisaient affleurer le bols tres sombre

M. Serce-Dewarne, D, OmasouEs-Dustonet L Serck, Ulne vierge *:"fl"'.l"-'l"l' _l"-'-:-"'*-"_-'-'l."-‘:"ﬂ" de fia fim du
NV sidcte. in- Bullemsn de I esitmoe Boyal du Patrimoine Artistigue, AV [T (198i-E1), 21-24

31




- | - =

dafbic. Manufacture brogeoise (XVIF siscle), Lo Mymphe Léonide, déil de 1" Histoire 4°Astrée of de
Céladon, tapissene. Bruges, Siedelijk Musea. — a. Avant traitement; In lacune st bouchée mala-
droitement par un morceau découpd dans une autre tapisseric; b, En bas. b ganche: le morcesu de
remplacement éliming, ks partie shimée est consolidée par une doublure en lin; ¢ En bas, b droite;
ln lacune est intégrés en brodant une imitation de tapisserie sur la doublure en lin,




en de nombreux endroits des camations trés claires du visage et des mains. Toute 1"élé-
gante beauté de la sculpture en était littéralement ruinée. Il subsistait suffisamment
d'ilots de peinture originale pour autonser une reconstitution sans équivogue. Nous avons
done opté, excepionnellement, pour une intégration totale du visage et des mains.

La retouche a &€ faite av Paraloid BT2, une résine trés stable en couleur et en solubi-
lité, Celie résing présente en ouire avantage de se distinguer tréss ansément des matériaux
originaux sous lomiere ultraviolette (Pigures 3a et 3h).

Drepuis sa restauration, la sculplure o retrouvé =a place & la Collégiale de Mivelles. Mal-
gré la vitrine qui protége les délicates polychromies du XY™ zsigcle, les fidéles Meunzsent
4 nouveau cefte émouvante et sereine image de la Vierge,

REestaurateurs: Myriam Serck-Dewaide et Domimique Cijagues-Dustin

Tapisseries

MaNUFACTURE BRUGEMSE, XVII® siecle, Histoire d ' Astrée er de Céladan: e nymphe
Léonide vole les lettres d'Astrée & Céladon, 332 x 319 cm,, Bruges, Stedelijke Musea.

Les tapisserics ont trés souvent €€ victimes au cours des siécles de «remises a neuf»
ghusives. Certains ateliers confinuent encore i retisser sans vergogne [oul ¢e qui cst
ahimé, méme si ce n’est pas indispensable. Certaines tapisseries prestigieuses onl é1é
ainsi presqu’entiérement falsifiées par des restaurations successives. Outre la dénatura-
tiom qu’il entraine du point de vue esthétique, le retizsage représente aussi un danger pour
la conservation. L'ancrage des nouvelles chaines dans le fissu ancien provogue Loujours
une perie de fils originaux: ces nouvelles chaines sont souvent en coton car elles sont
ainsi plus faciles & tendre. Elles vont provoquer des tractions sur les vieilles chaines en
laine qui en seront encore plus affaiblies.

Les tapisseries sont des ouvrages pesants, environ un kilo au métre carré, gui sont
congus pour éire suspendus. Un trou, surtout 3'il est de grandes dimensions n-est pas seu
lement génant du point de vue esthétique, il perturbe aussi la distnbulion des forces de
pesanteur. Les tractions anarchiques ainsi provoquées sont d'autant plus dommageables
que les éléments les plus résistants, les chaines, sont placées & 1"horizontale lors de la sus-
pension. 11 est possible de consolider sans retisser, en fixant les parties fragiles sur des
doublures en lin fin. Le fil de fixation en soie s'insinue entre les trames en formant des
coutures de 4 cm de long disposées en quinconce. Les chaines dénudées sont fixées, elles
aussi. sur la doublure mais cette fois 4 I'aide d*un mince fil de soie qui suit le sens de leut
torsion de manidre invisible'".

Cette méthode ne convienl malheureusement pas pour remédier aux grandes I:u;:u_nr_-::..
Un grand trou bouché par une piéce en lin reste trés perturbant du point de vue L'!Cll‘!{;'ll':.p.l{'
et il se déforme souvent sous 1 effet de la suspension. Ce probléme nous a éé posé par la

) Masscson - K emEr of I D Boeck, Conrribution o e Stidy of the 'ﬁ"’""‘”.:"ll.'.""""'r.l"r““lhlill'tl'-
tal Tapesreies, in: FOOM Comminee for Conservation, 7th Teiennial Meenng, Copenhagen (1984)
o B 13-47, r Jperp

1] Di Boecx, M. Di Brueckes, . CARPENTIER €1 B Hausial X The T."-'.-|.'||.-'.|:.'|; af .'l-:n:-f“u.'l._..q £ 'T]II|'..-
Centry Tapesrries ar the TRPA. In: Seminar off Wesfern Edropen |'::,'u'.'_|.-|-e'\ an Lifurgic L :
u':-.\ :::r-lnl-n ."-":-rq-L,\"f'rrfhm.:-.ur.l :. VI century. The Gerry Conservarion Institute ard e 8P4, Bruxelles
(1987}, sous presse
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Saibh. Alelier rhéno-mosan, 1260- 1270, Chisse de Notre-Dame, statustte &n argent doré. Huy, Collégiale
Motre-Diame. — a. Avant traitement: les frapments sont assemblés sans soin avec de gros rivets;
b. Apris enlévements des rivets: la statuette s31 décomposée en de nombrenx fragments en tnés

magvais état (A droite er en bas).
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5S¢, Stntuctic de In Chdsze de Nodre-Dame,
voir fig. 5a et b, apeks traitement. Les
fragmends ont été assemblés sur une
masse faite d'un meélange de cires dares
el de résine damar. Leg bords des lacu-
mes sont &ingi bien consolidés. Les par
ties meanquanies sont reconstitodes h
I amle du méme mélange.

tapisserie brugeoise qui fait I'objet de ce chapitre. Le voile de la nymphe Léonide était
malencontreusement interrompu par une grande lacune en point de mire dans la composi-
tion. Un morcean d"une tapisserie y &tait maladroitement cousu (Figure 4a). Nous avons
détaché ce fragment et nous I avons remplacé par une pigce en lin dont les tons reprodui-
saient les plans colorés du dessin dispam (Figure 4h).

Cet essai d"intégration ne s”avéra pas suffisant. Pour tenter de I"améliorer, nous avons
alors brodé sur le lin des chaines et des trames reproduisant 1a texture de la tapissene.
D'autre versions du méme carton existaient en effet et nous avons pu nous y référer. Le
résultat est excellent du point de vue esthétique. En outre, ¢'est une restauration parfaite-
meni réversible et sans danger pour les matériaux originaux. (Figure 4¢).

Restaurateurs: Rose Vanhout-Albrecht et Juliette De Boeck.

Orfévreries

ATELIER RHENO-MOSAN, 1260-70, Chisse de Notre-Dame, Huy, Collégiale Notre-
Dame.
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Les orfévreries en argent sont souvent attagquées par la corrosion et beaucoup d’entre-
elles ont subi au cours des wemps des «rafistolagess plus ou moins soigneux. On avait
coutume de boucher les trous par des plaques fixées avec de gros rivets trouant sans scru-
pule le métal original. Parfois, comme dans le cas de la Vierge de Walcours, on n’a pas
hésité & appliguer un masque entier sur les visages. 11 est vident que ces procédés sont
inadmissibles aujourd hui mais les solutions de remplacement sont bien difficiles & trou-
ver. Mous avons renconird ce probléme d'une maniére particuligrement édifiante, il v a
prés de vingt ans lors du traitement de la Chdsse de Huy"'. La solution qui fut alors choi-
sie présentait de nombreux avantages, mais I aspect esthéligue de la reconstitution suscite
des critiques gui nous inclinent 4 chercher un perfectionnement.

Les statuentes en argent doré étaient trés délabrées, Elles étaient décomposées en nom-
breux fragments aux bords déchigquetés assemblés maladroement avec des rivels
(Figure 5a), On choisit & 'époque de combler les mangues avec un mélange de cires
dures et de résine damar, Les fragments purent étre rassemblés el remis en place en soute-
nant convenablement les bords fragiles de lacunes {Figure 3b), Cemte reconstitution étai
parfaitement réversible puisqu®il suffit de chauffer légérement pour pouvoir ramollir et
détacher le mélange de cires el de résine. Malheureusement, 1" aspect de ce mélange, terne
el onctuenx, s'accorde mal avee 1"éclat métallique des feuilles d'argent et leur modelé
mou contraste avee la nervosité des drapés originaux. I est évident que cette solution
n’ était pas parfaite mais elle a en tout cas en deux conséquences heurenses: elle a stoppé
le processus de dégradation et la Chidsse a pu étre exposée au public (Figure 5c).

Les nouveaux alliages métalliques et les progrés réalisés dans le domaine des résines
synthétigues offniront peut-&tre 4 1"avenir de nouvelles possibilités lorsgu'un probléme
comparable e présentera,

Restaurateur; Philippe De Coster.

Conclusion

Pour respecter 1" authenticité d une ceuvre dart lors de sa restauration, il faut au préa-
lable retrouver cette authenticité dans 1"meuvre dépradée, Cette recherche dépasse souvent
les possibilités d'un restaurateor isolé: une collaboration aves les historiens d'art, les
chimisies, les physiciens est indispensable avant d*oser toucher & un ohjet de valeur. Le
trantement des lacunes d'une ceuvre d'art unigque et imremplagable est en effet un acte
lourd de responsabilités gui doit #tre limité par des régles strictes.

' DL Tnosmas-GooreEcex, Examen, fraifemens er resfauration: La chiene de Notre.Dame & Huy of 50
restEprarion, 1n: Hullelin de fastited Royal du Pafrimeine Arcistigue, X1 (19700, 65-67
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DE BEHANDELING VAN LACUNES: EEN FUNDAMENTEEL PROBLEEM
BII HET RESTAUREREN VAN KUNSTVOORWERFPEN

Het serbiedigen van de anthenticiteit van kunstvoorwerpen s lameligk nieuw i de ethiek van de restog
matie. De restaurators moesten seuwenlang de kunstvoarwerpen volledig vernievwen™, N sist men van
I':ll: 'il_'l_'l MESET .nl'“ll"'i:-ll' n

Ezn herstzlling moet voldoen aan een recks voorwaanden waarn verschillende gerichispanten kunnen
YOO EOIen

1. Er besiaan nog penocg aanwijzingen in bhet gosd peconservecrde g¢.||_'|_'||q van het VOOTWET]: de
;_;-.*lni-;l.* Fijn te reconstruenen onder pesooniike mbeelding.

2. De herstelling 15 echt noodzakelijk voor de materniéle conservering van het voorwerp: de tussenkomst
betredt stevigheid, mechanisch evenwicht, samenbrengen van fragmenten

X, De hersielling brengt een essentiéle verbetering mel xich voor het begrip van bel voorwenp: bees
baarheid. situeren van _:15 Annen voor de voorwerpen in twee dimensies, verschempen van varmen n yalumes
voior beelden, rn verd VOOT BINBE]CCOrs cn mMOnunenten. ..

4, D herstelling kan merd worden mel omkeerbare methodes en materzalen : 2e houdn P PEvART
i oo het voorwerp, zelfs op lange termijn

5, D hesstelling emderscheidt zich van de oorspronkelijke creatic: z¢ blijft herkenbaar door verschil
van techniek, door documentatie

6. De herselling is nodig om de functic van het voorwerp te behauden: decars van cnlvangkansers,
karossen, klokken, muziekinstrumenten

Deze voorwaarden zijn min of mesr belongrijk nasrgelang het voorserp zelf. Behalve de laatste voor
waarde zijn alle andere verplichiend voor om bet even welk soort object. Dal wordl gedlustreend amn oe
hamd van schilderijen. beeldhouwwerken, glasramen. wanddiapiyien en kunstemesdaerk

[LM-K

LT







HECTOR WATERSCHOOT

Twee panelen voor frater Guido, uit Verona

Iconografisch en archivalisch onderzock berreffende
twee veertiende-eenwse ltaliaanse panelen uit de Koninklijke Musea te Brussel

De Koninklijke Musea voor Schone Kunsten te Brussel kochien in 1873 een aantal
kunstwerken aan uit de verzameling van hertog Engelbent d* Arenberg, eveneens te Brus-
sel verblijvend. Daarvan maakien twee panelen deel vit, elk zes taferelen voorstellend wit
het leven van Joachim, Anna, Maria en Jezus (afb. 1 en 2). In de in 1859 vitgegeven kata
loog van de Galerie d' Arenberg werden ze door de samensteller, William Burger. ver-
meld onder de titel Tableawy des dpogues primifives. Woor wat de tocschrijving betrefl,
verwees Burger naar een tweede medewerker: ,....C'est & M. De Brou, familier de ces
maitres précienx, qu'il appartient d’en rédiger le catalogue. Nous n'en donnerons ici
qu'une indication sommaire, suffisante néanmoins pour en faine deviner I'importance.”
De twee panelen werden omschreven als: .....Deux vienx panneaux, trés épais, peints i la
détrempe par un artiste de 1"école florenting originelle, éiaient attribués par M. Waagen
de Berlin et par M. Passavant, de Francfort-sur-Fein, & Cimabuoe [ui-méme; mais au
revers d"un des panneaux, on a découvert le nom du donateur, Fra Guido, ainsi que son
portrait, agenouillé, et la date 1303. Suivant M, De Brou, cette date est du lemps .

De twee panelen hebben éénzelfde formaat en ook de struktour van de kompositic 1s
identiek. Elk paneel is namelijk in zes gelijke vierhocken verdeeld, drie in een bovenste
rij en drie onderaan, waarin telkens een gebeurtenis uit het leven van de hoger genoemde
figuren wordt uitgebeeld, Op het eerste paneel komen voor, boven en steeds vin links
naar rechts: Her offer van Joachim wordt gewelgerd, De engel kondigt Joachim de
geboorte van Maria aan, Een engel verschijnr met dezelfde boodschap aan Anna. Onder-
aan ziel men de aferelen: De peboorte van Jeus, De aanbidding der Wiizen, Jezus fus
sen de sohrifigeleerden. Het tweede panecl stelt voor, boven: De ontmoeting van Joachim
en Anna bij de Gouden Poort, De geboorte van Maria en De apdracht van Maria in de
tempel; onderaan: De bruilafi van Kana, De opwekking van Lazarus cn D oot van
Maria (afb. 1 en 2). .

Het museum beschouwde de twee panelen blijkbaar steeds als één werk wanl in éen
kaialoog uit 1889 stonden ze samen vermeld, onder or. 147, als La Postérité de sainte
Anne, Als beschrijving ervan vermeldde de kataloog: . Deux f:ih]l’._"dll:-; de | m::::ll: tlurf:,u-
tine, du commencement du XIV® sigcle: peintures sur fond d'or, offrant la représentation

Witsaam Bunoer. Galerte d Arenberg & Bruxelles. Catalogue camplet de la collection, Paris-Fruxel

les-Letpeig, 1859, p 114
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I. Omgeving van Turcne di Maxio da Camnago, Verona, midden 1dde-ceuw, Taferelen uit het leven van
de H. Anng, de I, Maged en Jezus (van boven links naar onder rechis: De welgering van Joochims
affer; De aankendigilng aar SJeachim van Marin's peboorte; Hel vers hifnen van de engel aan de H
Ars; D geboorte van Sezus; De aanbidding deor dé Wiizen; Jerus bif de schriffgeleerden). Brussel,
Koninklitke Musen voor Schone Kunsten van Belgi&, inv. 2570 (gecatalogeend in 1984: Italinanse
School, Umibrig, 13027

(Copyright A.C.L., Brassel)

de douze épisodes de 1"histoire de sainte Anne et de la sainte Famille, lesquels sont dis-
posés ainsi...". Volgt dan de opsomming van de twaalf taferelen maar met als laaste: La
Mori de sainte Anne. De kataloog stipte verder aan: . Les sujets sont plutid relatifs & Anne
et Joachim. Les sujets seraient empruntés 4 une composition perdue de Giotto: ils présen-
tent des ressemblances avec ceux de la chapelle de 1" Arena 4 Padoue de Giotio.”

In een volgende kataloog, it 1900, werden de twee panelen ook samen vermeld, met
dezelfde titel als in 1889, maar onder nr. 628. Over de toeschrijving bleven de samen-
stellers evenwel vager dan hun voorgangers: Maitres inconnus, Ecole Italienne, XIV® sig-
cle. De wvermelding van de voorstellingsinhoud van de cyclus bleef daarentegen
ongewijzigd. In 19N is ook sprake van de voorstelling bij het opschrifi op één der pane-
len: Au revers de 'un des panneaux, le portrait du donateur, le frére Guido, prieur de
I"hipital Sainte-Anne, en costume de moine franciscain, représenté dans I attitude de la
priére.

In een kataloog uit 1922 werd de titel nogal ingrijpend veranderd in Episodes de ['His-
toire de la Vierge et du Christ, maar de samenstellers hernamen de toeschrijving uit
L889: Ecole ltalienne (Florentine) met als jaartal 1302, Voor de meer nauwkeurige bepa-
ling van het jaartal steanden ze daarbij ongetwijfeld op het opschrifi waarvan reeds
sprake was in de kataloog van 1839, echter met het verschil van één jaar, nl. 1303, Was

40



. Omgeving van Turone di Miio dn Cammago, Verona, midden | $de-eeuw, Taferelen wir het leven van
de H. Amng, de H. Maggd en Jezus {van boven links naar onder rechts: De antmaeiing v Jomchim en
Anma bij de Goueden Poorr; De geboore van Maria: D apdrachi van Maria in de tempel; D brudiaff
van Kania; De opwekking van Lazarus; D doad van Maria), Brussel, Koninklipke Musen voor Schone
Kunsien van Belgit, inv, 2571 (gecatalogeend in 1984: Italiaanse School, Umbrilt, 13027)

(Copyright ACL., Brssal}

het jaanal op de achterzijde sinds 1859 misschien minder duidelijk geworden? OF inter-
preteerden de samenstellers van de twee katalogen het op een verschillende manier? Aan-
gezien dat jaartal cen niet onbelanerijk detail uit het onderzoek betekent, wordt hierop
verder ingegaan. Achter de verwijzing naar een verdwenen werk van Giotto werd een
vraagicken geplaalst, maar men verwoes toch naar de fresko’s in de Arenakapel te Padua.

Later heeft men nogmaals een en ander herzien want de huidige kataloog uit 1984 ver-
meldt de twee panelen weliswaar samen, als afkomstig uit de Italisanse School, nu meer
bepaald uit Umbrig, en daterend uit 1302, dit laatsie zij het mt vraagieken, Ze staan ech-
ter afzonderlijk geinventariseerd onder de nummers 2570 ¢n 2571, De titel waaronder de
panelen zijn opgenomen verwijst eerder naar deze uit 1989: Twee panelen met laferelen
wit ket leven van de heilige Anna, de heilige Maagd en Jezus. De katalogus vermeldt
tevens dat op de rugzijde van panee] nor. 2570 een geknielde schenker is geschilderd en
citeert het opschrifi: , MOCCI(?) HOC OF. FECTT! FIERI FRATE GVIDO MREIHORS
HOSPITALIS SCE ANNE.” De tussen haakjes voorkomende gegevens komen viteraard
niet voor in de tekst op de rug van het schilderij {afb. 1), maar zijn een aanvulling door de
samenstellers van de kataloog. Hun aarzeling om de twee panelen toe te schrijven aan ecn
kunstenaar of school blijkt duidelijk terug te gaan de oudere opeenvolgende edities. In
| BE0 werden ze tocgeschroven aan cen gehilder wit de Florentijnse School, met verwij-
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zing naar een verdwenen paneel van Giotto, terwijl het in 1900 Maitres inconnus, Feole
fralienne, XV siécle werd, en er in 1922 weer naar Giollo is verwezen, maar dan met
vraagteken. Van Cimabue is er dus nergens sprake in de katalogen van het museum en de
eersie en enige naam dic opdook na de aankoop was die van Giotto. Was men toen reeds
de eerder vermelde kataloog van de Arenbergkollektie vergeten? Niet onmogelijk want
ongeveer één eeuw na de aankoop der panelen antwoordde Prof. Dr. Ph. Roberis-JTones,
toenmalig hoofdkonservator van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten te Brusszel,
immers, in verband met de kollektie d’Arenberg: Nous n'avons dauire part ancun
inventaire de ceite collection, et ne pouvons vous dire si un membre de cette famille en
posséde un’.” Toch beschikt de bibliotheek van het museum over een exemplaar van de
genoemde kataloog van Burger, evenals van een herdruk uit 1869,

Stafus quaestionis

Alhoewel in het patrimonium van Belgié de werken van Italizanse kunstenzars it die
periode zeldzaam zijn en de twee panelen door het museum reeds in 1889 werden gein-
ventariseerd als zijnde schatplichtig aan een verloren gegaan werk van Giotto, duurde het
toch meer dan een halve eeuw vooraleer de eerste ernstige siudie gepubliceard werd.
Auteur was de Amerikaanse kunsthistorica Evelyn Sandberg Vavala die de panelen
leerde kennen op foto’s bij Bernard Berenson in Florence, foto's die hem in 1922 waren
toegezonden door de toenmalige hoofdkonservator van het museum te Brussel. De hoofd-
konservator schreef in een bijgevoegde brief: . Alors i ai suppost que peut-étre bien nos
tableaux ont pu étre peints d'aprés une composition (perdue) de Giotio, composition ou le
maitre aurait exprimé la premiére idée de ses fresques magnifiques et 51 émouvanies de
I’Arena’.” Berenson volgde echter zijn korrespondent niel maar meende de twee panelen
op het aktief te mocten schrijven van een kunstenaar uit Verona of Padua: ,un contempo-
rain de Giotto ou de la suite*.” Sandberg Vavala ondernam toe verdere opEnekingen in
verband met de Veronese schilderkunst vit de 14de eeuw en meende verwantschappen
vast te stellen tussen de twee Brusselse panelen en werken van Veronese schilders. Orver
die schildersschool publiceerde ze overigens al in 1926 het te Verona verschenen werk La
pittura verorese del Trecento e del primo Quattrocento. In een brief aan het museum te
Brussel vroeg zij op haar beurt om fotomateriaal: .....J am writing (o ask if vou would let
me have copies of these photographs and the permission to reproduce them in a future
article, if I come to a satisfactory conclusion about them®” Dat artikel kwam er en Sand-
berg Vavala kon er op wijzen dat de twee panelen voor de eerste maal werden afgebeeld.”
Ze opperde meteen de mening dat de twaalf scénes ten onrechie als twee afzonderlijke
werken werden beschouwd — ze waren arbitrarily divided into two panels™ —, zonder
daarhij evenwel aan te tonen op welke gronden zij dat oordeel steande. Het jaar 1302

Brief van Prof. Dr, Ph. Robems-Jones ann Dr. L. Hueck, Kunsthistorisches Institot in Floreaz. Firenzs,
T EL 1969, D bricven vermeld onder de noten 2 tot en met 17 bevindan zich in bet Wetenschappelik
Dossier van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten te Brussel, De ovenge beboren tot het archier
wamn dié auleir,

Brnef van Paul Fierens aan Bernard Berenson, Firenze, 991022,

Bricf van Berenson, Firenze, san de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten, Brussel

Brief van Evelyn Sandberg Vavaln, Firenze, 2.4.1920

Evia yn SANDBERG YavaLa, A Choprer in fonrreenth Century feamography: Verona, in: The Arr Buile-
fin, Chicago, nr. X1, 1929, p. 3E1, 382
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3, Omschrift op de keerzijde van het paneel Lnv. 2570, met links, gekaielde schenkersfiguar (e ook
afb. B) {Copyright 4.C L., Brussel)

wees ze af als onmogelijk, want zulke mediocre productions” konden niet zijn ontstain
in de kring rond Giotto. Toch stelde ze dat de reeks ontegensprekelijk de fresko’s van de
Arenakapel als voorbeeld heeft gehad, want, zo meende zij, de schilder van de twee panc-
len ,has clearly studied the frescoes at Padua at first hand” (zie afb. 4 en 5). Yoor Sand
berg Vavala kunnen de twee panelen echier niet worden ioggeschreven aan ccn
Florentijnse of Paduaanse volgeling van Giotto: ,they are not truly Giotiesque wnd
abviously not by any Florentine or Paduan follower, whereas the Brussels panel must be,
if Turone's, a slightly earlier production than the altarpiece [n.v d.a.; bedoeld wordt cen
polyptick uit de verzameling van het Museo di Castelvecchio te Verona), which is dated
1360,

De grondige studie die Evelyn Sandberg aan de twee panclen wijdde, wekie bl kbaar
niet veel entoesiasme op in het Belgisch artistiek milieu. In 1941 droomde Pierre Bautier,
ere-konservator van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten te Brussel, nog even
weg tijdens é6n van de Conférences du Samedi in het muscum.: Ces soénes rédulles, aux
personnages découpés sur fond d'or, ne suffisent-elles pas, pourtan, & nous replacer sans
trop d'effort devant les fresques fameuses de Giotto i la chapelle d" Aréne & Padoue "
Bautier ging echter niet zover om te zinspelen op een mogelijk auteurschap van Giotto.

Na 1945 kwam er enige belangstelling voor de twee panclen, meer bepaald wit Ltalié
relf. Op verzock van professor Cesare Brandi uit Rome onderzocht het Koninklifk Kumnst-
patrimonium te Brussel in 1952 het opschrift op de rug van het enc pu”flﬂ' e e
taten waren weinig bemoedigend: peun de résultats et sans conclusion™.” In een briel aan
prof. Brandi werd er verontschuldigend aan toegevoegd: -l fig nous est pas possible de
tirer une conclusion de cet examen, cAr NOUS Ne CONNAGS0NS Pas A55EE la composition el
la structure de la peinture florentine®.”

' PreRRE BAUTER. Lo tableain balirns du Musée de Bruceiles. Bruxelles, 1941 (Poblications du Muste

des Beaux-Ars), p. 4 | 3 i
* Brief van R. Sneyers (Chef de Lalsosatoins, Laboratoire Central des Musées de Belgigue), aan F. Ficrens
(Congervateur en cheh), Brussel, 20.5.1952

* Brisf van Labaratoire Capral des Musées de Belgique, Brussel, ann Fr of, Brandi, Bome, 245 1952,
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4. De weigering var Joachims offer, detail van afh, 1.

(Copyright AC.L.. Brugsel)

Een andere kunsthistoricus, Antonio Boscheuo, publiceerde eveneens zijn bevindin-
gen en wiees op de onmogelijkheid van de datering 1302, Allicht terecht stelde Boschetto
dat het kwasi onmogelijk is dat een andere kanstenaar dan Giotto de twaalf taferelen in
kwestie op die manier had kunnen ontwerpen, véor het ontstaan van de fresko's te Padua:
~En ce qui concerne la date, nous sommes d'avis qu'il faut la lire 1351, le premier 1 étant
un L effacé par le temps. Ceite date nous raménerait dans le woisinage immédiai de ' acti-
vité de Turone.” Nadat hij op deze manier Sandberg Vavala was bijgetreden, maakie hij
echter, wat de toeschrijving betreft, een even onverwachte als bruuske zwenking, volgens
zijn schrijven veroorzaaki door een aanwijzing vanwege de Italiaanse kunsthistoricus
Roberto Longhi. Zo kwam hij van Verona in Umbrié terecht, waar hij, in Offida, een
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5. oo di Bondope, De weigering van Soachins offer, wanschildering cmstrecks 13048- 1307, Padus,

Arenakapel (Scrovegin )
(Copyrighi A.CL., Brussel)

sroep homogene schilderijen leerde kennen. Naar aanleiding hiervan leck Boschetto van
mening te veranderen maar behield toch zijn twijfels: JII nous semble probable que ke
‘Maitre d'Offida’ porte une forte responsabilité dans I"exécution des panncaux de Bru-
xelles. Que cette responsabilité soit directe ou soit transmise comme Echo dun commin
dénominateur de méme culture, reste & discuter ™.

Twee jaar later trad een andere Ttaliaanse kunsthistoricus, Federico Zeri, Boschetto bij
inzake het jaartal, In tegenstelling tot Sandberg Vavala, die geen hoge dunk had van de

ey italiens wix Musdes Rovaus, in

8 & wrosao Bascrmrro, Lex , Histaires de fa Wierge” el awimes
I, Brassel, 13,1954, p. 13-24.

Bulletin (der) Koninklijke Museq voor Schone AuRsien wen Hir
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artisticke kwaliteiten van de twee panclen, noemde Zeri 2@ Cef Imponant et rare
tableau"'.” Ook hij meende dat ze uit Padua of Verona afkomstig zijn: Sont peut-éire de
Turone'"." Twee maand later bevestigde hij die mening en schreef aan het musenm te
Brussel dat men een werk van Turone kent it 1364 en dat de twee Brusselse panelen vit
1350-1355 zouden moeten dateren'”. Had Zeri ondertussen kennis pekregen van het arti-
kel van Sandberg Vavala in het Arr Bulletin van 19297

In 1967 is ér een Belgische inbreng over de twee panelen, namelijk van de Brusselse
kunsthistoricus professor Warzée, In nota’s, opgenomen door een medewerker van het
musecum te Brussel tijdens cen rondleiding voor gidsen van de tentoonsielling Per
Firenze, rondleiding gehouden door Warede, verklaarde deze laatsie dat het jaartal van
het opschrift wel degelijk moel gelezen worden als 7302, daterend dus van vor de fres-
ko's van Criotto, Bovendien was hij van oordeel dat ze niet tot de Florentijnse of Veronese
School behoren, maar waarschijnlijk oit Umbrié afkomstig zijn"'. Wijkt Warzée dus af
van Sandberg Vavala en Boschetto wat de datening betreft, dan treedt hij laatsigenoemde
bij betreffende de herkomst.

In 1970 is er weer belangsielling voor de twee panelen vanuit Ttalig, namelijk vanwege
D, Irene Hueck, verbonden aan het Doitse | Kunsthistorisches Institut in Florenz”, Ook
zij steunde zich op folo"s van de werken en deelde de mening van Boschetto wat betreft
de lezing van het jaartal: geen J302, maar wel 175). Dr. Hueck noemde het artikel van
sundberg Vavala het beste dat over de twee panelen was geschreven en trad deze auleur
bij wat de toeschrijving aan een Veronese schilder aangaat. Zij is echiter de eerste die het
overige gedeelie van het opschrift op de keerzijde van één der beide panelen emnstig nam
en schreef dat er in Verona sinds 1334 een St.-Annakerk met bijhorend hospitaal is ver-
meld. Samen met dat van Ferrara, zou het hier gaan om de enige twee Sint-Annahospita-
len die haar in Itali€ bekend waren. In dat archivalisch gegeven meende Dr. Hueck een
bijkomend argument te vinden om het jaartal 1302 te betwijfelen . Zij was dan al maan-
den bezig met het bestuderen van de twee Brusselse panelen, studic waarvoor ze ver
moedelijk beschikie over fotokopieén van dokumenten uil hel Wetenschappelijk Dossier
van het museum e Brussel. Op 17 december 1969 schreef Dr. Philippe Roberts-lones
haar namelijk de al geciteerde mededeling in verband met het vermeende ontbreken van
enig spoor van inventaris van de Verzameling d" Arenberg. En R. Sneyers deelde haar, in
verband met het vroeger ondermomen onderzoek op vrasg van prof. Brandi, mee dat
el EXAMED 0°a porié que sur la maniére picturale des letires du revers, sans comparaison
avec les matidres de la face; contrdle cependant fort utile pour juger de la contempora-
néivé des deux matigres',”

Als gevolg van een en ander meende het museum te Brussel toch een nicuw onderzoek
te moeten vragen aan het Koninklijk Kunstpatrimonium te Brussel. Het antwoord was
eens temeer ontmoedigend; Les pinneanx n’étant pas d'une trés haule gualité, nous

¥ Iil?l.'f van Federico Zeri, Rome, ann Koninklijke Muses voor Schone Konsten, Brussel, 17,11, 1956,

~ Bricf van F. Zeri, Rome, 20101956,

! Brief van F. Zeri, Rome, 11.12.1956

Nates prises lors d ‘une visite giidée faite por prof, Warzéde, pour les guides de I exposiiion " Per Firen
e, Musde des Beawrc-Ares, Brussel, [967,

Erief van Dr. Irene Hieck, Kunsthistorisches Insteu in Florenz, Firenze, 22101970, aan Koninklijke
Musez voor Schone Kunsten van Belgi#, Brussel,

y ];;‘Trl;% R. Sneyers (Directeur ni. van het Kon. Insiitt voor het Kunstpatrimonium), Brussel,
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6. D dood van Maria, detail van afb. I Ikonograhisch element: Enstus als toeschoower, rechis schiler-
nan, en de H. Anna, rechtopstaand, med op de anm Maria®s ziel als kind, "
(Copyright ACL., Brussel)

hésitons & vous proposer un dévernissage, pourtant nécessaire 5 I'on désire cormiger les
retouches anciennes'™.”

Openbaar Kunsibezit in Viganderen, tensloite, publiceerde een cahier waarin het werk
van Italiaanse en Franse Primitieven in Viaams openbaar bezit werd voorgesteld. De
auteur, Hans Devisscher, behandelde witeraard de twee Brussclse panclen die eerst anm de

'" Brief van B.H. Marijnissen (Kon, Institaut voor het Kunsipatrimoniom), Brussel, 2. 10,1976,




7. Anoniem Ferrarees meester, zpn. Maestro del Prima Gruppo (Rancien Varese), [dde-ecaw, Krittus
bestiigt de bneisboom, wandschildering. Ferrara, Sant’ Antonio in Polesine
{Copyright A.C.L., Brossel)

beurt kwamen omwille van hun nauwwe véerwantschap met het werk van Giotto: Deze
schilderijen worden doorgaans beschouwd als van de hand van een anonizm meester die
werkte in 1302, dit naar analogie met een inscriptic op de achterzijde van het cerste
paneel. Dit is echter onmogelijk daar de voorstellingen duidelijk verwant zijn aan en
peinspireerd op de fresco’s van Giotto in de Arenakapel te Padua. En die werden niet vidr
1303 geschilderd.” Daaruit besluiten dat . de interpretatie van de teksi [n.v.d.a.: inscriptie
op achterzijde] de grootste omzichtigheid gebiedi”, lijki echier een te ongennancecrd
oordeel. Devisscher treedl Sapdberg Vavala bij om de twee panelen naast elkaar op e
hangen. Hij wijzigde echter de titel van de twee panelen en maakte er Episodes it het
leven van de Heilige Maagd van, zoals hij van de laatste scéne uit de cyclus, in de huidige
kataloog als Dood van Maria vermeld, de Dood van de Heilige Anna maakie, hetgeen
overcenstemt met de vermeldingen in de katalogen van 1889 cn 1900, Alleszins cen
merkwanrdige lexing, aangezien dit laatste tafereel een sleatelelement zou kunnen bete-
kenen voor een mogelijie toeschrijving.

" Hams Devisscuer , De fizlizganse meesters van het irecento { 1de eeun'), in: fallganse en Franse Pri-
marfieven in Viacoms .pl-;f.-h'l..-.g.r hezir, in: f.i',ﬂrnhu.url' Kiigrbesil im Viaandersn, Cent, 1985, ne 2 (dre-
maandelijks), p. 44
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Tkonografisch onderzoek

Opvallend in de hoger genoemde pogingen om de anonymus een naam te geven, 15 het
feit dat, op Dr. Hueck na, alle onderzoekers zich beperkten tot het begin van het opschrift
aan de rugzijde, namelijk de vermelding van het jaar van het ontstaan van het werk. Over
de opdrachtgever wordl gezwegen of het grootste voorbehoud gemaakt. Alle aandacht is
nagenoeg uitsluitend gericht geweest op de artisticiteit van het werk en een ikonografisch
onderzoek werd meestal achterwege gelaten, Evelyn Sandberg Vavala heeft dat aspekt
van de twee panelen in haar studie niet verwaarloosd: .And let it not be ohjected that ico-
nographic considerations are of minor importance in this new century . Dioor de aan-
dacht die ze daaraan schonk kwam ze, terechi, tot de opvarting dat de twee panelen samen
horen en slechts één werk vormen. Beschouwt men ze als twee onafhankelijke komposi-
ties, dan bestaat er immers geen logisch verband tussen de drie bovenste en de drie onder-
ste taferelen van elk paneel. Het eerste paneel beeldt op de bovenste i drie taferelen uit
van het leven van Joachim en Anna en eindigt met de boodschap van de engel aan Anna.
De onderste rij vangt dan aan met De geboorte van Jezus — geplaalst voor De geboorte
van Maria! — en eindigt met Jezus tussen de schrifigeleerden. Het tweede paneel is
inhoudelijk niet minder onsamenhangend: Joachim en Anna onttoeten elkaar aan de
Gouden Poort en na de geboorie van Maria volgt haar Opdracht in de tempel. Op de
onderste rij volgt dan De bruiloft van Kana — dus védr Jezus is geboren! — en na De
opwekking van Lazarus komt De dood van Maria,

Voegt men nu de twee panclen samen tot één geheel dan bekomt men een logisch
opgebouwde cyclus waar in de zes taferelen van de bovenste rij het wedervaren van Jou-
chim en Anna kronologisch wordt uitgebeeld, beginnend met de uitwijzing van Joachim
uit de tempel tot de opdracht van Mana. Het verhaal loopt dan ononderbroken verder in
de zes taferelen van de onderste rij. Joachim en Anna verdwijnen, met voorbehoud voor
de laatste, en de zes waferelen onderaan vangen aan met de geboorte van lezus en eindigen
met de dood van Maria.

De oorspronkelijke vermelding van de twee panelen in de cersie kataloog van het
museam, namelijk dat de scénes vooral betrekking hebben op het leven van Joachim en
Anna. beantwoordde dus in grote mate aan de realileit en vertolkte ook uitstekend
bepaalde aspekien van het middeleeuws volksgeloof. In het Nieawe Testament is geen
sprake van Joachim en Anna, maar dat beletle niet dat al yanaf de 6de eeuw de H. Annain
het Oosten werd vereerd, devotie die luter naar het Westen overwaaide. Die verering was
gesteund op legenden uit apocniefe boeken waaronder het proto-evangelie van Jacobus,
dat uit de 2de eeuw datcert. Daarin komt het hele verhaal voor over Joachim en Anna,
waarvan zowel de fresko’s in de Arenakapel te Padua als de Brusselse panelen de biezon
derste scines uitheelden, De verering van vooral de H. Anna nam toen de afmetingen aan
van een echte modekultus: haar naam werd gegeven aan kerken en kloosters, aan gilden
en genootschappen en ze werd patrones van de moeders, de gezinnen, de barenden en de
weduwen, Na haar verschijning in 1624 in Bretagne werd dic landstreek haar toegewijd,

Een dergelijke kultus liet vanzelfsprekend vele en diepe sporen na in zowel de beel-
dende kunst als in de literatuur, met als protagonisten Giotto en Dante. In de beeldende
kunst leidde het niet alleen tot het kreéren van cycli maar was ook de aanleiding tot het
ontstaan van nieuwe voorsiellingen. Die modekultus leidde eveneens tot het ioekennen

* Op. cir, (zie vostnoot &), p 376
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B. Frarer Cuido, detail van afb, 3.

(Copyright A C.L_, Brussel)

S0




A -:!r t 7 JE P lr i
h- I"-.r |,-.l1- sl # 'F' ""'
ﬁ-'hl-

.|+,|.L B iy 1.5.11[ f'-r
A ¥ ?Jhﬁh' 11"!" )

-;-I'Su fov ,,!rl.-.p Mﬁe‘

. Fﬁi.’._« ot S ﬂ" i
e s @ - = <5 T

= -ll-ﬂ:hﬂ" h-.,pg .I.: %rﬁ-‘?’:" .
S el

.
'||.-|HI'I"

3G W F a0 r‘; ....r-Fi"*'
:fﬂ' "'""'""ﬂ
e - 53"

* ,H,; '*'"‘"‘Tﬂcd1 1. S . i “1:
.' & oo A Yaee © e S
o W tﬂ'" Tﬂﬁqﬂ f:w “;-q Hw He g '
¥ Fhra -@ *’-ﬁﬁﬂh u!fl'&‘ =
- H':u ?ll'lﬂlﬁt_-m B o Hacha [ 'Frh- l.ﬂn:m 5y vk 4
2 ‘iﬁ' M "m “"'I'*"' 1"'- s "1 ll-f.ﬂ g r— v o
“

..pﬁ e r’km*wﬁ ;tﬂ M’]:F%?

il uf Emir: L
pMEha | -lr.#P-n 1#;1'}? A e u-w'r.-.q-n t z
M" wiin b ra rﬂ‘?_ :-::n!h-_u_iv- : “*r%-fﬂ“: .

g, Huurkontrakt & oktober 1353; Frater Guildo vermeld als Prior van het Sint-Annabospitasl e Verona,
Verona, Archivio i Stave, 5. Fermme Magg., perg. 351 - Zie blz, 58, infra

aan cn vitvoeren door schilders en beeldhouwers van opdrachten, waarbij de twee delen
van de samenstelling, mode en kultus, elk van betekenis waren. Over hijvoorbeeld het
voorstellen van Kristus met baard, een gebruik dat pas in de 3de eeuw zou onistaan zijn,
schreef Prof, Dr. Timmers dat waarschijnlijk drie faktoren van invloed zijn geweest op
die ontwikkeling en als laatste stelt hij: ....tenslotte sprak vermoedelijk de mode ecn
woordje mee. In de 4de ecuw namelijk gaat men weer baarden dragen. Clemens van Ale-
sandrié noemt dit de enige haardracht een kristen waardig™...” En over de talloze Maria-

afbeeldingen schreef Waollgang Braunfels: In ihr spiegeln w_h Theologie und Anthropo-

T Pror. D 1M, Toasers, Chriselijike Symbaliek en Tkonografie, Bussum (Fibula-Yan Dishoek),
1974, p. 32,

al




B e T T T Rl b e g P

10, Ancniem Veronees meester (Afelier Turone ™), midden 1dde-eeuw, Dersig bifbelse taferelen,
Yerona, Museo di Castelvecehio, n” 362,

(Copyright Silvio Tommasoli, Yeronak

logie von ca 1500 Jahren. Spekulation, Meditation und religitse wie dichterische.
Phantasie haben beides unlisbar verkniipft®',”

D laatste scéne van de Brusselse panelen is een witzonderlijke illustratie, misschien
uniek in het genre, van die vermenging van dichterlijke vrijheid en volkse devotie, Van de
vrijmoedigheid ook waarmee opdrachigevers enfof kunstenaars soms omsprongen met
teksten en geplogenheden om de uitbeelding van bepaalde gebeurtenissen uit bijbel en
testament om te buigen naar eigen inzichten of toepasselijk te maken voor een konkreet
geval. In de katalogen van 1889 en 1) stond dat laatste tafereel vermeld als Dood vean
de H. Anna, in de huidige kataloog werd dat Dood van de H. Maria, Een scéne met de
dood van de H. Anna komt zeer uitzonderlijk voor in de westerse schilderkunst. Violgens
Masseron zouden enkel de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten te Brussel cen der-
gelijk schilderij bezitten, namelijk op cen vieugel van de door Quentin Metsys geschil-
derde triptick™. Het hoger geciteerde Lexikon der Christlichen Tkonographie voegt er

i Ellrt.l-:-'lasrgi Bravsruns, in: Lexikon der Christliciken fkonografie, Rom-Freiborg-Basel-Wien, 1971,
colom ;

= ALEXANDRE Massumon, Lard ef lex Sainds, tr, sainte Anne, Paris, 192346,
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11, Vier bijbelse rafereien (o.m. links onder: De dood van Marta), detail van afb, 10
{Copyright Silvio Tommasoli, Verona)

nog twee kunstwerken aan toe, één te Rome en één te Purgstall, in Oostenrijk™, Alhoewel
zowel de samenstellers van dat standaardwerk als Masseron de triptiek van Metsys uit het
Brusselse museum kennen, is het toch opvallend dat geen van beiden het laatste tafereel
van de Italisanse panelen uit dezelfde verzameling als een Dood van de H. Anna
beschouwden. Niet versonderlijk trouwens, aangezien de hele kompositie van dat tafe-
reel in grote lijnen beantwoordt aan de traditionele ikonografie van de scéne van de dood
van Maria. Dat verhaal over de dood van Maria gaat eveneens terug op een door de kerke-
lijke leer niet erkende legende die, op haar beurt, vanaf de 6de en 7de ccuw een grote ver-
spreiding kende. In die legende wordt verhaald hoe Maria, toen ze haar dood voelde
naderen, de apostelen nog eens wenste terug te zien. Johannes, de geliefde leerling van

U ibid, 21, kolemmen 183 en 184,




- Turone di Maxio da Camnago (Verona, midden 14de
eepw), e M Panlus, detail van het S5 Triniid
kloosier-polypiiek, 1360, Verona, Museo di Castel-
vecchin, N® 355,

(Copyright A.C L., Brussel)

Kristus, werd als eerste na cen donderslag tijdens een prediking, door een witle wolk
opgenomen cn naar het huis van Mara gevlogen. Heizelfde verging ook de andere
apostelen. Als ze allen verzameld waren, kwam ook Jezus het huis binnen, nedergedaald
uit de bemel. Na de begroeting van Moeder en Zoon verliet de ziel van Maria het lichaam
en Jezus voer ermee ten hemel.

Ikonografisch is dat gebeuren in de beeldende kunst vooral voorgesteld met ¢en Maria,
liggend met gesloten ogen, en een Jesusliguur, achter het doodsbed staande, met op de
arm een kind dat de ziel van de overledene simbolizeert (Wgl.afb, 6). Wanneer ook
apostelen op dergelijke komposities voorkomen, staan 2¢ meestal in twee groepjes opge-
steld, links en rechis van het doodsbed, Het is cen voorsielling die teruggaat op ooslerse
voorbeelden, waar de hemel-vaart” werd uitgebeeld door de slasp™. Het Westen zag, in
latere eeuwen, de hemelvaan vooral als het opstijgen naar de hemel.

De schilder van de Brusselse panelen nam, voor de laatsie scéne van de cyclus, witer-
gard de middeleeuwse vitbeelding in grote trekken over: Maria ligt op het doodsbed, met
aan weerskanten een symmetrische groepskompositie. Achter het doodsbed staal een
grote figuur met cen kind op de arm {afb. 6). Rond beider hoofd werd, zoals ook rond dai
van de meeste aanwezigen, een aureool geschilderd. Genoemde grote figuur lijke echier
cen volwassen vrouwelijk personage, baardeloos, Het is dus niet Jezus zoals voorgesield
naar middelecuws gebruik: .....de baard enigszins rossig, niet te lang en in twee punien
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sedecld™. Met een dergelijke baard komt de Jezusfiguur trouwens voor in de onmiddel-
lijk aan de Dood van Maria voorafgaande scénes, namelijk op de Bruilofi te Kana en bij
de Opwekking van Lazarus. Diezelfde figuur komt echter ook voor in het laatste tafereel,
maar staat opgesteld achter de groep, aan de rechterzijde van de vrouwelijke figour met
kind. Zijn aandacht gaat evenwel niet uit naar het op het doodsbed uitgesirekie lichaam:
de schilder heeft hem in profiel uitgebeeld, de blik afgekeerd van het stoffelijke (het
lichagm van de overledene) en gericht naar het spirituele (de ziel), een houding waardoor
hij zich als het ware isoleert van het groepje apostelen véor hem. [Che ostentatief wit-
gebeelde figuur is dus, naar de gelijkenis met de vorige scénes, nicmand anders dan Jezus
zelf, Jezus die de ziel van zijn moeder vereert bij het vertrek naar de hemel. Wie zou de
grote vrouwelijke figuur met het kind (de ziel van Maria) op de arm dan anders zijn dan
de H. Anna zelf, die de ziel van haar dochter op aarde is komen ontvangen, om 2é Me 12
nemen naar de hemel?

Het is viteraard niet mogelijk om dic staande figuur onweerlegbaar als de H. Anna te
identificeren. Zij komt vijfmaal voor in de cyclus en is enkel in dit laatste tafereel .en
face” uitgebeeld, in de vier andere taferelen telkens in profiel. Ook de kleding is ver-
schillend en simbolen of attributen ontbreken. De identifikatic kan dus niet vitshoitend
geheuren op basis van de fysionomie van de figuur als dusdanig. In dit geval moet dan
ook een beroep gedaan worden op de totale beeldinhoud van de twaalf taferelen en op
mogelijke verbanden die er tussen de onderscheiden voorsiellingen van deé cyclus
hestaan, verbanden die zich kunnen uvitsirekken tot {of hun oorzaken vinden in) elemen-
ten of omstandigheden die buiten het louter artisticke domein liggen. Is het ondenkbaar
dat dergelijke faktoren een rol hebben gespeeld in de konceptie van deze cyclus, fakioren
trouwens, niet uitzonderlijk in het middeleeuws tijdsgebeuren? De twee panclen werden,
volgens de tekst op de rugzijde, immers geschilderd voor een St.-Anna hospitaal. De kun-
stenaar of de opdrachtgever had dus de cyclus kunnen beperken tot de drie bovenste scé-
nes van elk paneel, met name gaande van de Uitdrijving van Joachim 1ot de Cpdrachs van
Maria in de tempel, zoals dit trouwens gebeurde in het grote voorheeld van Giotio in de
Arenakapel te Padua. Voor de bijgevoegde onderste taferelen van de twee Brusselse
panelen volgde de schilder dat voorbeeld echter niet. Het kompositieschema van die
onderste rijen is zelfs ongewoon: de vijf taferelen uit het leven van Jezus vangen aan mel
de geboorte en eindigen met de opwekking van Lazarus. Van lijden en dood, de dramati-
sche scénes aan het einde van dat leven, scénes die in nagenoeg alle soorigelijke cych
voorkomen, is hier geen sprake. Het kan echter geen toeval zijn dat het normale eind-
tafereel, de Kruisdood of de Verrijzenis, in deze cyclus is vervangen door de Dipod van
Maria. Dat bood de kunstenaar enfof zijn opdrachigever immers de it'li.lllli‘.hikht“.d om de
patroonheilige van het hospitaal, de H. Anna, in dit cindtafereel ecn ongewone maar
voorname rol toe te bedelen. Zij heeft, na de pijnlijke gebeurtenissen die in de eerste scé-
nes worden llilﬂi.‘l'ﬂ.'l;:m. Maria i_.':l:hi.'-iJEIJ. later moeder van Jezus., Nu i .l:ij. als moeder,
WEET pl'{"\l‘:ﬁr om de ziel van haar kind. Maria, naar de hemel e hL'_I;L'JI:':idUﬂ-. Ecn d'n.‘]'g‘ﬂll_lkf
lezing van de cyclus verklaart dit staaltje van middelecuwse devotie, waarin fantasic cn
religiositeil op een onafscheidelijke manier zijn verstrengeld. Ze maakt ook het opschrift
aan de rugzijde geloofwaardig en vice versa. Het onibreken van de vergelijking, tijdens
een onderzoek door het Koninklijk Instituut van het Kunsipatrimonium te Brussel, van de
datering van het opschrift met de datering van het eigenlijke schilderij, wordt bovendien

Y Thid, 20, p. 34,





















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































