Musées royaux
des Beaux-Arts de
Belgique

Koninklijke Musea
voor Schone Kunsten
van Belgié




-

























008
¥ “n‘ .._._H.,.'!I
AETARESR
RPN G RPN

]
==V,

g
NOaARY

i
YN PR A Nt —
=% b 3 m_.uﬂ-‘ -




Siegfried

Bing &
. |a Belgique
i  Belgie

Bulletin 1
2010




Muséees royaux
des Beaux-Arts de
Belgigue

Koninklijke Musea
voor Schone Kunsten
van Belgié




Singfried Bing & |a Belgique / Belgié

Préface

L'exposition L'Art nouveau. La Maison
Bing présentée, entre 2004 et 2006,

a4 Amsterdam, Munich, Barcelone et
Bruxelles a I'initiative du Van Gogh
Museum d'Amsterdam et du Musée des
Arts décoratifs de Paris, a attiré 'attention
sur le développement d'un commerce
d'art & la fin de sigcle, qui ne s’est pas
limité a la diffusion d'une production
moderniste vouée a la transparence de

la marchandise, mais qui, par la qualité
de ses acteurs, a largement influe sur

la définition des formes auxguelles la
modernité allait s'identifier: une modernité
bourgeoise, ouverte sur le monde, attirée
par I'innovation, sensible & la redéfinition
de la notion de décors jusque-la largement
tributaire du golt aristocratique.

Siegfried Bing a joué un rble central
dans cette aventure qui a ramene a Paris
une esthétigue, dont les sources se
situaient pourtant largement en dehors
de ses frontiéres. Il a contribué a faire
d’une esthétique en prise avec 'aspiration
symboliste de mener la société vers un
monde idéal, 'outil d’'un progrés social
pensé pour tous. Ce glissement de
I'ceuvre d’art vers la marchandise ne peut
&tre résumé a la simple équation qualite
versus quantité, ni au regret attache
a la perte de I'aura telle que Walter
Benjamin I'a définie. Bing a contribué a
une révolution déterminante. Si le texte
du catalogue publié sous la direction
de Gabriel P. Weisberg, Edwin Becker
et Evelyne Possémé retragait dans le
menu les différentes étapes de son
évolution, il nous a semblé intéressant
de réunir une palette d'experts afin de
préciser quelques aspects essentiels
qu'un catalogue, par définition, ne peut
totalernent explorer.
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C’est 4 cet exercice que le présent
ouvrage convie le lecteur. La necessité
d'un “collogue Bing” & Bruxelles s'est
imposée d'elle-méme. Satellite de Paris,
la capitale belge a par trop tendance a
se fondre dans un contexte diffus. Ainsi,
I'étude des Sécessions a souvent fait la
part belle au Salon des Indépendants
parisien créé en 1884, tout en laissant
dans 'ombre le modéle gu'a constitué
la création, cette méme année, du cercle
des XX, Moment déterminant qui attira
I'attention de Siegfried Bing. Ce dernier
percevant dans Les XX, non seulement
un carrefour de la modernité europeenne,
mais aussi une vitrine commerciale
de premier plan. Cette rencontre de
I'esthétique et de I"économique est au
ceeur d'un grand nombre de contributions
ici reunies.

Je tiens a remercier amicalement
les membres du Comité scientifique:
Mesdames Claire Leblanc, directrice
du Musée d’Ixelles; Claire Vandamme,
professeur ordinaire a I'Université de
Gand, et Yvette Vanden Bemden,
professeur aux Facultés universitaires
MNotre-Dame de la Paix & Namur, ainsi
que Messieurs Werner Adriaenssens,
responsable des collections d'Arts
décoratifs du XX° siécle aux Musees
royaux d'Art et d'Histoire et maitre de
conférence a la Vrije Universiteit Brussel,
Edwin Becker, directeur du département
exposition au Musée Van Gogh, et
Serge Jaumain, professeur ordinaire a
I'Université libre de Bruxelles.

Ma gratitude va aussi aux auteurs qui
ont participé a ces journées d'études
ouvertes aussi bien & des scientifiques
expérimentés qu'a de jeunes chercheurs.
Aux auteurs repris ici, je souhaiterais
associer ceux qui, tout en prenant part au
collogue, n'ont pu, comme moi, transposer




en texte redige leur contribution. Je
veux remercier ici Madame Chantal
Kozyreff, alors conservateur des Musées
d'Extréme-Orient aux Musees royaux

d'Art et d'Histoire, pour sa contribution
consacrée a "Bing et les Musées royaux
des Arts décoratifs et industriels,
Bruxelles” ainsi que Messieurs Serge
Jaumain pour sa contribution intitulee

“Les grands magasins: Art nouveau et
nouvel art de vente” et Lieven Daenens,
directeur du Design Museum Gent, pour
“Henry van de Velde en Parijs: succes en
teleurstelling”. Enfin, au sein des Musées
royaux des Beaux-Arts de Belgigue, je
tiens a remercier Virginie Devillez qui a
coordonng ces journées d'études au cours
desquelles prétérent main forte les effectifs
du Musée avec, en téte, Brita Velghe,
conservateur du Musée Antoine Wiertz,
Anne Adriaens-Pannier, conservateur des
dessins modernes, et Sophie Van Viiet,
responsable des Expositions.

Les nombreuses contributions au
collogue ont fait I'objet d'un important
travail d'edition qui a été mené sous
la direction de Virginie Devillez, 1%
assistant aux Musées royaux en charge
des Archives de I'Art contemporain en
Belgique, assistée de Jennifer Beauloye,
Aspirant au Fonds national de la
Recherche Scientifique. La publication de
ce collogue livre la nouvelle formule du
Builetin des Musées royaux des Beaux-Arts
de Belgique. Celui-ci n'aurait pu connaitre
de nouvelle vie sans le soutien financier
des Amis des Musées royaux des Beaux-
Arts de Belgique. En la personne de leur
président, le baron Jean du Jardin, je tiens
a les remercier de leur généreux soutien.

Expériences croisées et rencontres
fertiles font le sel des symposiums. Celui-
ci n'aurait pu voir le jour sans un support
financier institutionnel. Nous avons ainsi
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pu compter sur une subvention du Fonds
national de la Recherche Scientifique
dont je tiens ici & remercier la Secrétaire
générale Madame Véronique Halloin,
Qu'il me soit permis d'associer & ces
remerciements Madame Marie-José
Simoén qui, dés |'origine, avait marque
son soutien au projet. Enfin, le collogue
a beéneficie du soutien financier de la
Région de Bruxelles-Capitale. Essentielle,
cette aide temoigne de la volonte de la
Région de donner au rayonnement de
notre capitale un fondement culturel
largement bati sur I’héritage fabuleux
gue nous ont laissé les createurs de I"Art
nouveau. C'est avec beaucoup de plaisir
gue je tiens a remercier ici Monsieur
Charles Picqué, Ministre-Président de |a
Region Bruxelles-Capitale, non seulement
pour son aide et ses encouragements,
mais pour son action au bénéfice du
patrimoine.

Michel Draguet
Directeur general




Siegfried Bing & la Belgique / Belgié

Woord Vooraf

De tentoonstelling De corsprong van
I'Art nouveau: Het Bing Imperium, die
tussen 2004 en 2006 te zien was in
Amsterdam, Minchen, Barcelona en
Brussel, op initiatief van het Van Gogh
Museum in Amsterdam en het Museée
des Arts décoratifs in Parijs, vestigde
de aandacht op een kunsthandel die
zich aan het einde van de 19e esuw
ontwikkelde. Het Bing-imperium was niet
alleen gericht op de verspreiding van
een welomlijnde en algemeen bekende
modernistische productie maar het
oefende, dankzij het doorzicht en de durf
van zijn toonaangevende figuren, ook
grote invioed uit op de vormen waarmee
de moderniteit zich zou identificeren: een
burgerlijke moderniteit, open op de wereld,
aangetrokken door alles wat nieuw was,
zoekend naar een andere invulling van het
begrip decoratie voor de inrichting van een
leeforngeving waarin tot dan toe de smaak
van de aristocratie overheerste.

Siegfried Bing speelde een cruciale
rol in die geschiedenis. Hij maakte van
Parijs het centrum van een kunst- en
schoonheidsopvatting die elders,
ver daarvandaan, haar bronnen had.
Mede door hem werd een esthetica die
beantwoordde aan het symbaolistische
streven om de samenleving tot een ideale
wereld om te vormen, het werktuig van
een sociale vooruitgang die bedoeld was
voor iedereen. De overgang van kunstwerk
naar koopwaar kan niet herleid worden tot
de simpele tegenstelling “kwaliteit versus
kwantiteit”, en evenmin tot dat gevoel van
gemis ten gevolge van het verloren gaan
van de aura, zoals Walter Benjamin het
heeft beschreven. Bing ligt aan de basis
van een uiterst belangrijke omwenteling. De
teksten van de tentoonstellingscatalogus,
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die onder leiding van Gabriel P. Weisberg,
Edwin Becker en Evelyne Possémeé werd
samengesteld, behandelen tot in de
details de verschillende etappes van deze
ontwikkeling. Ons leek het interessant
een groep experts samen te brengen om
enkele essentiéle aspecten uit te diepen die
per definitie nooit allesomvattend kunnen
worden bestudeerd in een catalogus.

Voorliggende publicatie is het
eindresultaat van deze onderneming. De
organisatie van een Bing-colloguium in
Brussel was eigenlijk vanzelfsprekend.
De Belgische hoofdstad verdween al te
vaak in het kielzog van Parijs, en ging op
in een complexe culturele context waarbij
de Lichtstad in het brandpunt stond. De
Sécessionbeweqgingen bijvoorbeeld kregen
dikwijls ruime aandacht op de Salon des
Indépendants die vanaf 1884 in Parijs
plaatsvond, maar de kring Les XX, die in
hetzelfde jaar ontstond en het model was
van zulke bewegingen, werd steevast in
de schaduw gelaten. Siegfried Bing echter
had meteen cog voor de grote betekenis
van Les XX, niet alleen als kruispunt van
de Europese moderniteit maar ook als
gersteklas uitstalraam. Het samentreffen
van esthetica en koopmansgeest is een
kernthema in verscheidene van de hier
verenigde bijdragen.

Eerst en vooral wil ik van ganser
harte mijn dank betuigen aan de leden
van het wetenschappelijk comité: Claire
Leblane, directrice van het Museum
van Elsene; Claire Vandamme, gewoon
hoogleraar aan de Universiteit Gent;
Yvette Vanden Bemden, professor aan
de Facultés universitaires Notre-Dame de
la Paix in Namen: Werner Adriaenssens,
conservator collectie decoratieve kunsten
en kunstnijverheden van de 20e eeuw
bij de Koninklijke Musea voor Kunst en
Geschiedenis en onderzoeker aan de




Virije Universiteit Brussel; Edwin Becker,
hoofd tentoonstellingen van het Van
Gogh Museum; Serge Jaumain, gewoon
hoogleraar aan de Université libre de
Bruxelles.

Ik dank ook de auteurs voor hun
deelname aan deze studiedagen, die
zowel voor ervaren wetenschappers als
voor jonge onderzoekers opengesteld
werden. Naast de auteurs die in het boek
zijn opgenomen, wil ik graag degenen
vermelden die, zoals ikzelf, wel aan het
colloguium meewerkten maar hun bijdrage
niet in een afgewerkte tekst hebben
omgezet. |k dank hier Chantal Kozyreff,
toen conservatrice van de Musea van het
Verre Oosten van de Koninklijke Musea
voor Kunst en Geschiedenis, voor haar
bijdrage “Bing et les Musees royaux des
Arts décoratifs et industriels, Bruxelles”,
evenals Serge Jaumain voor zijn bijdrage
*Les grands magasins: Art nouveau et
nouvel art de vente"”, en Lieven Daenens,
directeur van het Designmuseum Gent,
voor de bijdrage “Henry van de Velde en
Parijs: succes en teleurstelling”.

In het kader van de Koninklijke Musea
voor Schone Kunsten van Belgié dank
ik bijzonder Virginie Devillez die de
studiedagen in goede banen heeft geleid,
en de personeelsleden van het museum
die daarbij hulp hebben geboden, in de
eerste plaats Brita Velghe, conservatrice
van het Antoine Wiertzmuseum, Anne
Adriaens-Pannier, conservatrice van
de moderne tekeningen, en Sophie
Van Viiet, verantwoordelijke van de Cel
Tentoonstellingen.

Uit de vele bijdragen tot het colloguium
is een belangrijke publicatie ontstaan,
onder leiding van Virginie Devillez, eerste
assistent bij de Koninklijke Musea en
verantwoordelijke voor het Archief voor
Hedendaagse Kunst in Belgié, en met
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medewerking van Jennifer Beauloye,
Aspirant Fonds National de la Recherche
Scientifigue. Met deze publicatie naar
aanleiding van het colloguium wordt een
nieuwe formule van het Bulletin van de
Koninklijke Musea voor Schone Kunsten
van Belgié gepresenteerd. Wij konden

het Bulletin in zijn nieuwe vorm lanceren
dankzij de financiéle steun van de Vrienden
van de Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgié. |k ben hen allen dan
ook zeer erkentelijk voor hun vrijgevigheid
en dank hen in de persoon van hun
voorzitter Baron Jean du Jardin,

Een symposium is onder meer
synoniem van verrijkende ontmoetingen
en uitwisseling van bevindingen. Dit
symposium had niet kunnen plaatshebben
zonder overheidssteun. Ik dank Véronigue
Halloin, Secretaris-generaal van het Fonds
National de la Recherche Scientifique, voor
de subsidie die wij mochten ontvangen.
Graag wil ik ook Marie-José Simoén
bedanken, omdat zij van meet af aan het
project heeft gesteund. Het colloquium
genoot, tot slot, een aanzienlijke financiéle
tegemoetkoming vanwege het Brussels
Hoofdstedelijk Gewest. Met deze steun,
die onmisbaar was voor de realisatie
van het project, toonde de Brusselse
Gewestregering dat zij de uitstraling van
de hoofdstad een cultureel fundament
wil geven, met als bouwstenen het
schitterende erigoed dat de grondleggers
van de Art nouveau ons hebben nagelaten.
Ik dank dan ook van harte de heer
Charles Picqué, Minister-Vioorzitter van de
Brusselse Hoofdstedelijke Regering, voor
Zijn hulp en zijn aanmoedigingen, maar
evenzeer voor zijn beleid ten gunste van
het erfgoed.

Michel Draguet
Algemeen Directeur
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Siegfried Bing & la Belgique / Balgié

Preface

The exhibition L'Art nouveau. The origins
of the Bing Empire was presented
between 2004 and 2006 in Amsterdam,
Munich, Barcelona and Brussels. Initiated
by the Van Gogh Museum of Amsterdam
and the Museum of Decorative Arts

in Paris, it brought attention to the
development of commerce in fin de siecle
art, which wasn't limited to the distribution
of a modernist production dedicated

to the visibility of the merchandise but

to that which, by the quality of those
involved, greatly influenced the definition
of form with which modernity would be
identified: a bourgeois modernity, open

to the world, attracted by innovation,
receptive to a redefinition of the concept
of decoration so far largely dependent on
aristocratic taste.

Siegfried Bing played a central role in
this adventure that brought to Paris an
aesthetic whose sources were located
largely outside its frontiers. He helped
to create an aesthetic in tune with the
symbolist aspiration to lead society
towards an ideal world, a means of social
improvement for all. This shift from work
of art to product cannot be summarised
as the simple equation of quality versus
quantity, nor to the regret associated with
the loss this represented as described
by Walter Benjamin. Bing contributed
to a decisive revolution. If the catalogue
text published under the direction of
Gabriel P. Weisberg, Edwin Becker and
Evelyne Possémé retraces in detail the
different steps of its evolution, it seemed
interesting to bring together a selection of
experts in order to clarify some essential
aspects that a catalogue, by definition,
cannot fully explore.
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It is to this exercise that this book
invites the reader. The need for a “Bing
Symposium” in Brussels was self evident.
A satellite of Paris, the Belgian capital
has a tendency to merge in such a diffuse
context. Therefore, the study of the
Secessions has often show cased the
Parisian Salon des Indépendants created
in 1884, while leaving in the shadow the
paradigm that constituted the creation,
this same year, of the circle of Les XX. An
instrumental moment, which attracted the
attention of Siegfried Bing, he recognised
in Les XX not only the intersection of
European modernity but also a leading
commercial showcase. This meeting
of the aesthetic and the commercial is
at the heart of a great number of the
contributions brought together here.

| would like to thank the members of
the academic committee: Claire Leblanc,
director of the Museum of Ixelles; Claire
Vandamme, professor at the University
of Ghent and Yvette Vanden Bemden,
professor at the Facultés universitaires
Notre-Dame de la Paix of Namur, as well
as Werner Adriaenssens, responsible for
the Decorative Arts of the 20" century
collections at the Royal Museums of
Art and History and lecturer at the Vrje
Universiteit van Brussel; Edwin Becker,
head of exhibitions at the Van Gogh
Museum and Serge Jaumain, professor at
the Université libre de Bruxelles.

My gratitude also goes to the authors
who participated in these open study days
both to the experienced academics as
much as the young researchers. To the
authors listed here, | would also like to add
those who took part in the discussions but,
like me, did not put their contribution into
a written text. | would like to thank Chantal
Kozyreff, then curator at the Museums of
the Far East, part of the Royal Museums of




Art and History, for her contribution “Bing
et les Musées royaux des Arts décoratifs
et industriels, Bruxelles”, as well as Serge
Jaumain for his contribution entitled “Les
grands magasins: Art nouveau et nouvel
art de vente” and Lieven Daenens, director
of the Design Museum Ghent, for "Henry
van de Velde en Parijs: succes en teleur-
stelling”. Finally, at the heart of the Belgian
Royal Museums of Fine Arts, I'd like to
thank Virginie Devillez who coordinated
these study days with the assistance

of Museum staff led by Brita Velghe,
curator of the Antoine Wiertz Museum,
Anne Adriaens-Pannier, curator of the
modern dawings, and Sophie Van Viiet,
head of exhibitions.

The numerous contributions to the
symposium represented a significant
editorial task which was conducted under
the supervision of Virginie Devillez, 1%
assistant in charge of the Archives of
Contemporary Art in Belgium, assisted by
Jennifer Beauloye, Fonds national de la
Recherche scientifique. The publication of
this symposium delivers the new format of
the Bulletin des Museées royaux des Beaux-
Arts de Belgique / van de Koninkiijke
Musea voor Schone Kunsten van Belgié.
This could not have received a new lease
of life without the financial support of the
Friends of the Royal Museums of Fine Arts
of Belgium. And through their president,
Baron Jean du Jardin, | thank them for
their generous support.

Diverse knowledge and fertile meetings
are the essence of a symposium and this
one would not have seen the light of day
without institutional financial support. We
were also able to count on a grant from
FNRS and so | would also like to thank
their Secretary Geneneral Véronigue
Halloin along with Marie-José Simoén
who had earmarked this project for her
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support from the outset. Finally, the
symposium benefited from the financial
support of the Region Brussels-Capital.
Essentially, this aid reflects the will of the
Region to give the status of our capital a
cultural foundation built largely upon the
fabulous legacy left by the creators of
Art Nouveau. It is with great pleasure that
| thank Charles Picqué, President of the

Region Brussels-Capital, not only for his o
assistance and encouragement but also .4
for his actions in the service of heritage. ¥

Michel Draguet
General Director






Maar Art nouveau.
De Belgische sierkunsten
in omwenteling in
de 19de esuw

Op het einde van de 19de esuw en in
het begin van de 20ste eeuw kennen de
sierkunsten ongetwijfeld een bloeitijd;
getuigen daarvan o.a. hun stylistische ont-
plooiing, de verandering van hun statuut
onder de kunstvormen en de wijziging van
hun rol in de samenleving. De mededeling
legt de nadruk op de essentiéle fases van
dit uitzonderlijke moment in de evolutie
van de sierkunsten. Inderdaad, deze ont-
plooiing is geen bovennatuurlijk ogenblik
in de kunstcreatie. Buiten de aangetoonde
inspiratiebronnen (de neogtothische
stroming, de Aris & Crafts beweqging...)
verspredit zich in Belgié een belangrijke
beweging van hervorming der sierkunsten,
al in de eerste jaren van de 19de esuw
gestart. Deze beweging ligt rechtstreeks
aan de basis van de verschijning van de
Art nouveau. Op het einde van de eeuw
berust de uitstraling van de sierkunsten op
een grondige en geleidelijke hervorming
van hun statuut, structuren en opdrachten.
De mededeling brengt de voornaamste
acteurs, de belangrijke episodes, de fun-
damentele oriénteringen en inzet van deze
miskende beweging voor het voetlicht.

Claire Leblanc

Towards Art nouveau.

Change in the decorative arts
in Belgium
in the 19" century

If there is no question that the decorative
arts made great strides at the end of the
19 century and the beginning of the 20
century — signified notably by its stylistic
bloom, changes to its status within the
arts and its role in society - this article will
emphasise the fundamental stages of this
exceptional moment in the evolution of the
decorative arts. In effect, this blossoming
was not a creative ‘miracle’ and in addi-
tion to confirmed sources of inspiration
(the neo-gothic trend, Arts & Crafts move-
ment...), there was a significant movement
of reform in the decorative arts unfolding
in Belgium, whose roots reach back to
the very beginning of the 19%" century and
which led directly to the appearance of the
Art nouveau movement. The influence of
the decorative arts rests upon a profound
and progressive reform of its status, struc-
ture and aims. This article will shed light on
its principal players, orientation and what
was fundamentally at stake for this little
known movement.




Vers
I’Art nouveau.
Les arts
décoratifs
en mutation au
XIX€ siecle
en Belgique




Claire Lablanc

Si les arts décoratifs connaissent un incontestable essor a la
fin du XIX® siécle et au début du XX® - signifié notamment par
leur épanouissement stylistique, leur changement de statut
parmi les arts et de leurs missions au sein de la société -
notre contribution insistera sur les etapes fondatrices de ce
moment exceptionnel de I'évolution décorative gu’est I'Art
nouveau. (ill. 1) En effet, cette situation d'épanouissement
gue constitue I"Art dit nouveau ne consiste pas en un moment
“miraculeux” de la creation et, au-dela des sources attestées
du mouvement (le courant néo-gothique, celui des Arts and
Crafts...), un large courant de réforme des arts décoratifs
amorcé dés les premiéres heures du XIX® siécle se déploie en
Belgique et nourrit directement I'apparition du mouvement de
la fin de siecle. Le rayonnement du secteur décoratif autour
de 1880-1900 repose de fait sur une réforme approfondie et
progressive de son statut, de ses structures et de ses missions.
Motre contribution mettra en lumiére les acteurs principaux,
les eépisodes importants, les orientations et les enjeux
fondamentaux de ce renouveau progressif des arts décoratifs
avant I'eclosion attestée de I'Art nouveau.

Par cette démonstration, nous n'avons nullement la
prétention de remettre en cause la place clef qui est attribuée
a I'Art nouveau dans le développement de I'histoire de I'art,
notamment belge, et plus particulierement de I'histoire des
arts décoratifs. Loin de nous 'idée de minimiser la force
stylistique et idéologique de ce moment exceptionnel de I'art...
Drailleurs, au regard de la littérature abondante et des diverses
manifestations (notamment des expositions) qui lui ont &té
consacrées depuis la fin des années 1960, I'Art nouveau belge
peut, et méme doit, &tre considéré comme un mouvement
majeur de |'histoire de I'art.

Toutefois, si ce moment d'épanouissement décoratif a
tres souvent été présenté comme une réaction d’opposition
a la situation décorative du XIX® siécle, nous allons tenter
de démontrer que les deux périodes sont au contraire
profondément liges.




Vers I'Art nouveau. Les arts décoratifs en mutation au XIX® siécle an Belgique
L'Art nouveau en quelques repéres

Au niveau stylistique, il est évident que 'originalite de I'Art
nouveau, que le déploiement foisonnant de jeux de lignes
tantét courbes, sinueuses et serpentines, tantot geometriques
et rigides au cceur méme des structures architecturales ou en
déclinaisons infinies au niveau des objets décoratifs, envoltent
encore largement. De méme, les compositions dynamiqgues, les
rythmigues formelles asymétriques, les formes organiques des
objets et des constructions ornés de motifs iconographiques
tels gque femmes, fleurs, animaux, insectes ou paysages,
I'ensemble soumis a la stylisation linéaire et 4 un traitement
particulierement coloré et lumineux (conférant de la sorte aux
ceuvres un aspect fantastique), fascinent autant I'observateur
assidu que le néophyte. La puissance decorative de ["Art
nouveau est indéniable. L'approche “formelle” du mouvement
est donc |égitime mais elle s'avére réductrice si I'on s'y limite
car d'importants principes idéologiques régissent effectivement
le phénoméne et lui conférent autant un statut de mouvement
de fond que de style.

En effet, I'élaboration d’'un systéme ornemental original
refléte, en réalité, la volonté d’artistes réformateurs de rompre
radicalement avec |'utilisation excessive des modeles de
composition et d'ornementation anciens, tendance passeiste
qui &tait généralisée a toute I'Europe au cours du XIX® siécle.
(ill. 2) Cette élaboration d'un nouveau systéme de composition
et d'ornementation, notamment pour I'architecture et les arts
décoratifs, en vue de le rendre plus en phase avec I'epoque
faste dans lequel il éclét, ne s'effectue majoritairement pas par
la représentation directe du monde industriel contemporain
mais plutét par un mouvement de fuite de celui-ci car, méme
g'il fascine, le monde industriel est alors genéralement pergu
comme laid, vulgaire ou plus globalement comme une menace
pour I'homme (phénomeéne d'ambivalence fascination/répulsion
bien connu et commenté). C'est donc plutét la nature, source
multiple de beautés et point de repére sécurisant dans les
bouleversements engendrés par la Révolution industrielle, qui
sera le lieu du ressourcement de I'imagination des artistes.

La référence & la nature comporte par ailleurs un interét
supplémentaire: elle constitue effectivement un modéle pour
I'élaboration d'une beauté nouvelle, & savoir “rationnelle.” En
effet, la beauté harmonieuse d'une plante, d'une fleur, d'un
animal, d'un insecte ou méme de |'&tre humain - surtout de la
femme - résulte notarmment de leurs nécessités fonctionnelles.
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