T Musées royaux N c
des Beaux-Arts de Belgique Pg&gf?f AM Ué%

Aloccasion de l'exposition Picasso & Abstraction [14 octobre 2022 au 12 février 2023), les Musees
royaux des Beaux-Arts de Belgique vous proposent une immersion sonore dans 15 ceuvres de
Pablo Picasso. Ces podcasts informatifs et instructifs se veulentinclusifs et accessibles a tous les
publics. La premiére partie de chague épisode prend la forme d'une audiodescription. Ecoutez-
les durant votre visite de lexposition, il vous suffit de vous référer au numero de piste indique a
coteé des ceuvres concernees. Bonne écoutel
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(Cliquez sur le titre de I'ceuvre pour la visualiser en ligne)

Episode #1

Pablo Picasso

Le Peintre et son modele

automne, 1926

Huile sur toile de 172 cm de haut sur 256 cm de large

Quel enchevétrement ! Un chat n'y retrouverait pas ses petits... Ou est le peintre, le modéle, la toile?
lls fusionnent dans les longues lignes noires qui cheminent sur toute la surface du tableau.

A gauche, on devine la figure du modele, toute petite, les bras en croix. Mais elle est aussi
limmense profil 4 la paupiere close, londulation d'une poitring, le prolongement d'un pied geant.
Elle est tout ce que vous voudrez. A droite, le peintre semble écrasé par lampleur de la tache.
Tassé, les jambes croisées, il mélange les couleurs sur sa palette. A l'arriére, une toile est fixée sur un
chassis, une ceuvre semble accrochée au mur.

La dissociation entre la ligne et la couleur est radicale. Le réseau de lignes noires est totalement
déconnecté des grands aplats anguleux de larriere-plan. De forts contrastes de valeur
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transforment ces aplats jaune et gris en zones d'ombre et de lumiere. Le dessin preparatoire, laisse
a découvert sur le bord droit de la composition, attire Iattention. Ay regarder de plus prés, on
devine le processus & lceuvre : d'abord I'esquisse du réseau de lignes, puis les aplats de couleur
dans les espaces ainsi délimités, et a la fin seulement, le trace noir au pinceau, suivant
scrupuleusement les sillons qui lui ont été reserves. . L'impression gque les lignes ont ete
spontanéement tracées sur un fond est donc un leurre que l'artiste nous dévoile dans la partie droite
de sontableau. llsemble nous dire : N'allez pas croire qu'il s'agit 1a d’'une pure improvisation, car mes
tableaux sont marement réfléchis |

Le théme du peintre et de son modeéle apparait en 1914 et jalonne ensuite toute ['ceuvre de Picasso.
La peinture devient ainsi son propre sujet. Celui-citemoigne de 'évolution de ses recherches
comme de son positionnement vis-a-vis des courants artistiques contemporains.

Depuis quelques années, Picasso s'est rapproché du poete André Breton quilui vouait une grande
admiration. Des ceuvres plus libres, plus souples, en apparence plusirrationnelles, sont produites a
cette epoque, sans pour autant ceder a l'automatisme. Il ne fera ainsi jamais, & proprement parler,
partie du groupe des surréalistes.

Dé&s 1924, Picasso entreprend la réalisation d'une serie de dessins destines a illustrer Le chef-d'ceuvre
inconnu de Balzac. Dans ce roman, '€crivain met en scene un artiste qui cherche tant a saisir la vie sur
la toile que le tableau en sombre dans l'abstraction et l'artiste dans le désespoir. Dans cette
nouvelle, on peut ainsilire :

- “Jenevoisla que des couleurs confusément amassees et contenues par une multitude de
lignes bizarres quiforment une muraille de peinture.

- Nous nous trompons, voyez ?... reprit Porbus.
En sapprochant, ils apercurent dans un coin de la toile le bout d'un pied nu quisortait de ce
chaos de couleurs, de tons, de nuances indecises, espece de brouillard sans forme ; mais
un pied délicieux, un pied vivant ! lIs resterent petrifies d'admiration devant ce fragment
échappée a uneincroyable, a une lente et progressive destruction.”

Episode #2

Paul Cézanne
Rochers pres des grottes au-dessus du Chateau-Noir
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Vers1904
Huile sur toile [H. 65,5;L.545 cm]

Un coin de nature, inondé de lumiére. Sa vibration, un frisson peint sur la toile, un flou généralisé dont
I'ceil cartésien tente en vain la mise au point. Miroitement des ocres, des bleus et des verts, mobilite
des éléments de la nature. Et pourtant, tout est bien la, reconnaissable. Les rochers et les arbres se
repondent sans se confondre.

Au crépuscule de sa vie, Cézanne elabore une solution au double probléme quise pose a lui. ll
souhaite en effet solidifier les formes vaporeuses de limpressionnisme, mais sans les isoler ou les
cloisonner totalement. Il crée, pour ce faire, un passage souple d'un plan & l'autre connu sous le nom
de “passage c&zannien”. Les formes sont cernées par des contours, mais en méme temps CEUX-Ci
présentent des bréches quiles ouvrent sur leur environnement.

La touche orientée de lartiste possede des qualites geométriques qui structurent les surfaces en
facettes. La distribution miroitante des couleurs crée une impression d’homogeénéité. Chaque
morceau du paysage contient quasi toutes les couleurs de la palette. Cette unification de l'espace
par la dispersion des couleurs est réalisee sans gue le paysage ne perde sa structure, grace au
reseau des lignes qui organise la compaosition.

En donnant ainsi priorité a des considerations plastiques, le vieux maitre prend ses distances avec la
représentation du monde visible. Cette nouvelle indépendance artistique va jouer un rble
déterminant dans le développement de l'abstraction.

Braque et Picasso sont tres tot influences par Cézanne. D'abbord ils géométrisent en suivant son
injonction atraiter la nature “par le cylindre, la sphere et le cone”. Puis lintérét pour le passage
cézannien devient prédominant sur la route quiles mene au cubisme.

Episode #3

Pablo Picasso

Femme aux mains jointes

Paris, printemps 1907.

Huile sur toile de 90,5 cm de haut sur 715 cm de large.
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Une femme ? Vraiment ? Ou quelque ancienne divinité au regard pétrifie ? Son visage figé tel un
masque, nous fait face. Ses deux grands yeux sont vides, inhabités. Leur teinte inegale inquiete. Le
haut de la silhouette a la dureté de l'airain, mais le bas s'embrouille, comme s'il était peint a l'aveugle.
Les traits sont, le plus souvent, des segments de cercle. Noirs et graphiques, ils se détachent surun
fond blanc crayeux.

Cette figure & mi-corps qui nous fait face est une des nombreuses eétudes ayant prelude aux
Demoiselles d' Avignon, comprenez les Prostituees du bordel de la rue Avinyd de Barcelone,
ceuvre 4 laquelle Picasso travaille prés de neuf mois. Notons que son nez a deja laforme en “quart
de brie” quisexacerbe aléte 1907.

Malgré l'economie des moyens, l'oeuvre presente une richesse de texture, grace aux nuances
apportées dans le blanc, grace aux coups de pinceau nerveux, et grace, enfin, aux transparences
qui laissent apparaitre bon nombre de petits dessing sous-jacents. On 'y devine notamment &
plusieurs reprises lafemme de dos aux bras leves qu'il a peinte separement ala méme periode.

Pourtant ce ne sont pas les effets de texture qui hantent l'artiste a ce moment-1a, mais la reduction de
la forme humaine & ses traits les plus essentiels. Lors d'une visite au Louvre durant 'hiver 1906, il
découvre la sculpture ibérique, trésor de la statuaire archaique sortie tout droit de son Espagne
natale. Il est captive par les grands yeux, les grandes oreilles, la beaute schématique de certaines
d'entre elles. DurantI'éte, lors d'un sejour de plusieurs mois 8 Gosol, petit village perdu en haute
Catalogne, il cotoie la sculpture romane. Il entame alors un travail d'abstraction et de simplification
de la figure humaine. Progressivement, les traits du visage affirment leur force. A l'automne, le visage
s'est fait masque. Il découvre alors la statuette Vili aux yeux blancs, sertis de deux morceaux de
nacre, qui appartenait a Matisse. Non, décidément, pas de contact oculaire avec les dieux | Sauf
Que dans notre tableau, c'est une figure humaine qui devient une surface impénétrable, gardant
sous scellés lintimite de sa vie intérieure.

Episode #4
Pablo Picasso
L'arbre

Paris, ét& 1907
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“La seule feduille que jai cueillie sest changée en plusieurs mirages" Apollinaire

Un arlore? ou une abstraction? Des courbes, des contre-courbes, des formes humaines se mélent
aux formes vegetales. Deux tonalités rassurent : des verts pour indiquer le feuillage et des bruns
rose sable pour les troncs et le pourtour de l'arbre. Cézanne.

Ausommet, une ouverture bleue indique le ciel. Ce sont nos points d'ancrage dans le réel. Mais les
segments d'arc, semblables a des courbes tracees au compas sur toute la surface et dans toutes
les directions, génerent une dynamique explosive. Le sujet et son environnement s'enchevétrent
et seules les couleurs créent une distinction entre les deux.

Les couleurs aussi sont appliquées avec une certaine fougue et leur modulation a quelque chose
d'arbitraire qui surprend. Des courbes tantdt sombres, tantdt Claires, separent les formes entre elles,
mais sans jamais indiguer de volume ou de profondedur. Les hachures, qui griffent la surface des
couleurs, contribuent a leur aplatissement. L'arbre est donc tout fragmentée. Il déeconcerte, tant les
formes quile composent sont contre-intuitives.

(pause)

Cette ceuvre est considérée par certains spéecialistes comme l'une des premiéres ceuvies
abstraites de la peinture occidentale.

D'aucuns reconnaissent dans le tronc jumelé de l'arbre, le motif souvent repéte d'une femme aux
bras leves, louverture en amande devenant la téte et les deux troncs, les bras qui l'encadrent. Cette
pPOse est en effet recurrente a une epogue ou il étudie des attitudes corporelles contrastees,
celles-la mémes gu'on retrouve dans son tableau Les demoiselles d'Avignon. Cette similitude incite
a croire que laforme est premiére par rapport au sujet.

Il est vrai Que depuis un an, Picasso a arréte le travail d'apres modele.
«..Jeneme servais plus de modele depuis GOsol. Etjustement, a cette epoque, je travaillais

complétement hors de tout modéle. Ce que je cherchais était tout autre chose..[1] »
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Cen'est plus lmitation de la nature qui le mobilise, mais 'exploration de la vie puissante des formes.
Cette période dite “primitiviste” lui ouvre de nouvelles possibilites d'exploration plastique qu'il vit
comme un “exorcisme”. Le tableau devient un champ de bataille autant qu'un champ d'investigation
et chaque trait est comme un coup de sabre.

[1] Pierre Daix, « Il n’y a pas d’art négre dans les Demoiselles d’ Avignon », Gazette des Beaux-Arts, Paris, oct.

1970, p. 267

Episode #5

Pablo Picasso

Femme assise dans un fauteuil

19089, Paris, peinture & I'huile sur toile de 81,3 cm de haut sur 654 cm de large.

Une femme a mi-corps, désarticulée, est assise dans un decor plus désarticulé encore. La
composition a l'air froissee comme un papier. Les ombres et les lumieres alternent, la femme
semble vue en contre-jour. Les tonalites sont chaudes.

Les nuances d'ocres et de gris nous aident a discerner les parties du corps et le vétement. Une fois
[ceil habitué : il peut deviner un bras plie, reposant sur l'accoudoir a gauche et laissant tomber une
longue main élégante, tandis que l'autre bras tendu s'appuie a pleine main sur le plat du siege. Elle
porte une robe ou une blouse & manches courtes. Deux ombres foncees marquent l'emplacement
desseins. Le visage iregulier ressemble & un masque de carton, vu de face et de profil 4 la fois: la
moitie gauche, en demi-lune, est tournée versl'intérieur, l'autre moitie de face est plongéee dans
'ombre. Le fauteuil est garni d'un revétement vert fonce et derriere les épaules de lafemme
surgissent les deux volutes du dossier. Dans le fond, sur la gauche, une porte est entrouverte. Son
battant est fortement eclairé, la poigneée y projette son ombre. Sur la porte et le long du mur court
une triple moulure horizontale, mais la porte et le mur étant plies en accordéon, les moulures suivent
un zig-zag discontinu. A droite du modéle, contre le mur, on croit voir une toile blanche roulée ou
un rouleau de papier. Il'y a aussi une grande forme orangée avec des volutes. Peut-&tre un textile a
motif vegéetal?

Cette toile hérite desrecherches entreprises par Picasso durant 'éte 1909. Alors gu'il séjourne dans
le Sud de l'Espagne, l'artiste radicalise le traitement qu'il réserve a ses sujets en poussant la
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simplification geométrique et en jouant de la confusion des plans. Ici, la figure et 'espace sont
désormais traités sur le méme mode, celui de la fragmentation. Il y a un dynamisme qui se
communigue d'une forme & l'autre et qui unifie la composition, mais la figure reste encore bien
separee du fond. Par la suite, les objets sinscrivent de plus en plus dans la continuité de leur
environnement. L'espace cesse alors d'étre le contenant des figures pour en devenir le
prolongement.

Femme assise dans un fauteuil est donc une ceuvre charniere. Picasso en fut sifier qu'ilen envoya
une reproduction en carte postale 4 samecene, la poétesse et collectionneuse americaine
Gertrude Stein.

Episode #6

Pablo Picasso

Mandoliniste

Paris, 1911. Huile sur toile de 1005 cm de haut sur 69,5 cm de large

Des rectangles, des lignes, des demi-cercles, des bouts de cordons. Des volumes fragmentes en
de multiples facettes. Ou est le mandaoliniste ? La forme homogéne a volé en éclat. Bienvenue dans
la quatrieme dimension du cubisme analytiquel

(pause)

C'est un peu comme un grand desordre de papiers sur une table. De tailles differentes, ils
s'entrecroisent en tous sens. lls sont gris, ocres et bruns, plutdt fonces et leurs teintes tres proches
font comme un camaieu. Leurs bords se superposent en transparences ou s'évanouissent dans
I'espace, se fondent les uns dans les autres ou au contraire se demarquent, se detachent dans la
clarte ou s'enfoncent dans la penombre. Il n'y a pas de source de lumiére unique. C'est comme Si
[artiste avait détournée le jeu traditionnel de l'ombre et de la lumiere et 'avait mis au service d'une
recherche purement plastique. Il en va de méme de la touche légére. Par endroits, elle rappelle la
touche postimpressionniste en mosaigque, mais au lieu de décrire le réel, elle introduit des
gévanescences brumeuses qui enveloppent et adoucissent les arétes.

Picasso & Abstraction #expopicasso @FineArtsBelgium
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La difficulté de lecture vient du fait que les facettes s'ouvrent les unes aux autres au moyen de subtils
passages. La figure fusionne avec son environnement, mais se devine néanmaoins. Un demi-cercle
suggeére un ceil, une aréte, le nez, un petit rond, la bouche. Les traits s'inscrivent dans une forme
triangulaire : C'est la téte. Ce triangle se prolonge vers le bas en une pyramide tombante, suggeérant
dans sa chute les épaules et les bras. Les parties les plus distinctes du musicien sont les doigts
tenant le manche de la mandoling, ainsi que les 8 chevilles de lnstrument représentéees en trompe-
I'ceil. Picasso integre des repéres visuels qui fonctionnent comme des points d'ancrage dans la
réalite. Au printemps 1911, il introduit des cordons torsades et des franges, des élements impossibles
a fragmenter en facettes. On en retrouve des bribes dans notre mandoliniste : trois bouts de
cordon, un bout de frange et un pompon suspendu a mi-hauteur. lls indiquent peut-&tre
'emplacement d'un fauteuil et d'un rideau. Quoi quilen soit, ils évitent au regard de se perdre dans
un oc&an d'abstraction et nous permettent de rester arrime au sujet.

Episode #7

Pablo Picasso

Grenade, verre et pipe

Paris, printemps 1911

Huile sur toile collée sur carton, format ovale de 24 cm de haut sur 29 cm de large.

A llintérieur d'un ovale horizontal, une composition agrienne, presque musicale dans son
apesanteur. De fines barrettes y dessinent une structure tout en transparences.

Dans cette ceuvre de printemps, on retrouve le camaieu des couleurs qui caracterise le cubisme
analytique, mais les ocres et les gris sont clairs et les frottis particuliérement Iégers. La toile a regu un
ton de fond beige, appliqué avec une large brosse quiimprime son mouvement a la compaosition.
A plusieurs endroits, ce ton est laissé apparent. Ces réserves claires contribuent 4 la légéreté
mouvante de ceuvre.

L'année précedente, Picasso avait pousse fort loin la reduction formelle du sujet, jusqu'a le perdre
dans une apparente abstraction. En 1911, il décide de réinjecter des références plus tangibles, mais
celles-cirestent difficiles & déchiffrer. Le titre peut alors nous aider a les identifier. Le croissant sur la
gauche semble étre la grenade. Le fruit est découpé et nous dévoile quelques grains
géométrisés. A droite, le verre, dont les diverses composantes sont légérement désaxeées. Une
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forme arrondie en indigue la base, une forme allongeée, le pied, et unrectangle, le calice. Entre le
pied et le calice, un petit cercle décalé vers la droite indique le fond du verre et 'ombre arrondie
au sommet, son ouverture. La pipe, posee a droite, est simplement constituée de deux fins
rectangles formant un angle et d'un petit rond pour 'embouchure. Devant elle, la face transparente
d’'un dé, mais rien ne va plus, les jeux sont faits : le cing estincomplet | . Tout ici est approche,
suggéré, non défini. A lorigine, les diagonales et les signes graphiques qui parsément le reste de la
composition devaient €galement avoir un rapport avec la réalite, mais le lien s'est perdu. L'ceil a
eau chercher, loeuvre conserve une part d’hermetisme.

En 191, Brague et Picasso poursuivent leur conquéte d'un espace pictural nouveau, un espace
volontairement anti-naturaliste, connecte au reel par la connaissance, et non plus par la vision. Pour
ce faire, Picasso a développée ce qu'on appelle “la grille cubiste” : une trame geometrique qui
permet dinscrire la figure dans son environnement. Cette trame, perceptible dans notre ceuvre,
sharmonise a merveille avec les courbes de 'ovale. En €liminant les coins du tableau, l'artiste
concentre l'attention sur les objets. Picasso emploie volontiers ce format pour les natures mortes. Le
tableau prend alors l'aspect d'un guéridon vu d'en haut sur lequel on verrait des objets, rabbattus
dansle plan.

Episode #8

Pablo Picasso

Nature morte ovale au trousseau de clés

printemps 1912

Plume, encre brune et crayon graphite sur papier velin brun.
Ovale de 194 cmde hautsur 244 cmde large

Iciune bouche, 14 le motif en damier d'un plateau, ou encore la silhouette d'une clé...dans cette
composition ovale, les signes se combinent dans un réseau de lignes et de jeux d'ombres qui
troublent nos reperes spatiaux.

D&s 1910 et les débuts du cubisme analytique, Picasso donne une place prépondérante aux natures
mortes dans ses ceuvres. Contemporaine de la célebre Nature morte a la chaise cannée, cette
encre temoigne de limportance grandissante des signes graphiques dans les compositions de
[artiste. lls fonctionnent comme un jeu de piste, nous invitant a dechiffrer le sens de 'oeuvre. Tandis
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que la presence d'un damier eévogue le jeu, les levres esquissees dans la partie droite de la
composition en troublent le sens. Ce désordre viendrait-il évoquer une table de bistrot, ou bien
s'agit-il plutdt d'un rébus, dont le sens demeurerait mysterieux ?

Picasso semble avoir eu une predilection pour les objets marques de codes universels : damier,
dés ou cartes a jouer ; des signesimmediatement saisissaboles par 'esprit. Dans le dessin quinous
occupe: le tracé des chiffres 7 et 5 inscrits au pochaoir, grande invention de Braque quelques mois
auparavant. Ces chiffres reviennent dans d'autres tableaux de ce printemps 1912 mais leur sens
precis nous echappe. Encore une clé qui s'est perdue. C'est un mouvement constant du cubisme
que de donner a voir des choses gu'en méme temps il code.

Episode #9

Pablo Picasso

Violon et feuille de musique

Papiers collés sur carton, 78 cm de haut sur 635 cm de large. Paris, automne 1912.

De larges papiers decoupes et une feuille de musique se superposent, dans une grande
simplicité. Dressés verticalement, ils suggerent une immobilité, un temps suspendu, comme le
silence qui précede la musique. A l'avant-plan, un violon orthogonal, galbé seulement sur un coté,
attire le regard et détermine le théme de [oceuvre. Les couleurs sont douces, un peu passees. Les
bruns du papier demballage et le jaune vieilli de la partition s’harmonisent avec les parties bleue et
grises. Latypographie musicale se démargque elegamment des surfaces monochromes etaméne
un autre niveau de réalité. Dans cet espace abstrait, rompu par la présence physique d'une feuille
de musique, figure donc un violon. C'est sur lui que se concentrent les tonalites les plus contrastees.
Sa caisse derésonance est un rectangle bleu sur lequel deux petits rectangles bruns signalent les
ouies. Le manche blanc est un trapeze, droit comme un metronome, qui chevauche le corps du
violon et la partition voisine. Un segment de disque noir ferme la base du violon et un double
galbe en papier demballage indique son profil, sur la gauche. Cette reduction de 'objet 4
quelques signes fortement schématises Iui est alors inspirée par les traits du masque Grebo, acheté
a Marseille pendant I'été. Dans le cas du masque africain, le rectangle peut &étre une bouche, dans
celui du violon, il peut étre une ouie. Un simple rectangle peut étre beaucoup de choses. Picasso
va parfois tres loin dans la simplification, comme s'il voulait voir jusqu'ou il peut réduire et assembler
les composantes d'un objet, sans dépasser la limite du reconnaissable. Il la franchit pourtant dans
quelques guitares de 1913. Peintes a la maniere d'un collage, celles-citouchent a l'abstraction.
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A l'automne 1912, Picasso a donc emboité le pas de Georges Brague et s'est mis a ses “procédés
paperistiques” comme il les nommait. Ceux-ci caracterisent le cubisme synthetique. Pour réaliser un
“papiers collés”, des matériaux tout faits sont directement preleves du réel : papier peint, journaux,
partitions, reclames... Cette irruption du réel, au premier degre, facilite aussi le retour de la couleur
apres les camaieux terreux propres au cubisme analytique.

Violon et feuille de musique appartient a la premiére serie, tres epuree, des papiers colles de
Picasso. Les eléements musicaux y reviennent comme des leitmotivs. Ainsi en va-t-il des pages de Ia
partition gue nous avons sous les yeux, Trilles et Baisers, une mazurka de Desire Dihau. Celle-Ci
introduit dans 'oeuvre des élements imprimes. Des notes de musique, mais aussi des mots: «jolis
amoureux » « les amants », « éternels serments », qui donnent une caractére chantant 3 'ceuvre.

Episode #10

Pablo Picasso

Violon et bouteille sur une table

Paris, automne 1915

Assemblage d'éléments de bois de sapin, ficelle, clous, avec peinture et traits de fusain, 45 cm de
haut sur40 cm de large et 23 cm de profondedr.

(& deux voix: terre-a-terre (m] vsintello [f]

Ah, un petit bricolage colore.

C'estune sculpture cubiste, plus precisement un assemblage de planchettes en bois. Elles ne sont
as tout a fait verticales, tu vois, elles penchent toutes vers la droite.

Aha, des planchettes en etat d'ivresse. Elles ont di vider la bouteille. Moi, je trouve que ¢a
ressemble a un escalier gqui decolle vers la gauche.

Peut-&tre, mais alors les marches d'un escalier. On remarque €galement le dénivele dans les
volumes frontaux. Comme si on avait des marches vues sous deux angles, de profil et d'en haut.
De profiletd'en haut ? Ca, c'est du Picasso tout craché. Mais la bouteille et le violon dans tout ¢ca ?

Nos deux objets sont en effet dépourvus du volume creux quiles caractérisent. Suivant la regle du
cubisme synthétique, la partie va servir d'indice pour le tout. Reduits 8 quelques signes, le violon et
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la bouteille brillent par leur absence dans deux niches & angle droit. Ces deux encoignures sont,
I'une, au pied de l'assemblage, l'autre, suspendue 4 gauche. Dans la niche du bas, un disque
irregulier. C'est le cul de la bouteille. Un morceau de bois tourné indique le goulot et un tout petit
fragment plat donne linclinaison de I'épaule. Pour le reste, entre le cul et le goulot, C'est le vide. Un
vide “penché” quisemble €pauler la poussee exercee par le violon. Celui-ci est signifié dans
I'encoignure superieure, sur un petit support carre. llressemble & une étroite porte blanche
terminée en pointe, mais linstrument se reconnait tout de méme grace a une serie dattributs. Les
cordes partent en diagonale de la téte vers un bout de bois ensaillie, C'est le chevalet. Celui-ciest
fixé entre les deux ouies peintes, 'une en rouge, lautre en bleu. En dessous ily a un dessin
geometrigue et lindication du cordier avec ses quatre trous. Finalement, c'est un violon assez
precisHly améme la longue touche noire qui court sur le manche de lnstrument. C'est la touche
d'ébéne, mais en bois de sapin |

La récupération de matériaux modestes, formes d'avance, est une des grandes originalités de
Picasso. Onimagine mal aujourd’hui le coté révolutionnaire qu'un tel assemblage a pu avoir en 1915,
Sa rupture avec les matériaux nobles, entreprise en méme temps que d'autres de ses
contemporains, ainsi que ses innovations spatiales auront une influence majeure sur la sculpture au
XXesiecle.

Episode #11

Pablo Picasso

Le vieux marc

Vers 1914. Huile et sable sur toile cirée de 355 de haut sur 55,5 cm de large.

Sur une table ovale, rabattue vers nous, et dont la surface epouse presgue tout le rectangle du
tableau, se trouve compactee une nature morte. C'est un casse-crodte... le voyez-vous ? Il y du pain,
un jambon et une bouteille de vieux marc, une eau-de-vie gqui semble avoir accompagne Picasso
pendant ses annees cubistes. Tout  droite, on distingue un journal plié. La syllabe JOUR y est peinte
en grandes lettres typographiques. Vient ensuite la bouteille scindée en deux verticalement. Son
coteé droit est un aplat longiligne blanc au goulot arrondi, son coté gauche, une surface anguleuse,
plus large et de couleur bleue.

Au centre de latable, juste & cote de la bouteille, un gros jambon & la découpe circulaire et 4 la
couenne brun fonce. Laforme brune du jambon pénetre la silhouette rectiligne de la boutelille. Le
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nom “Vieux marc” estinscrit en rouge sur la partie brune et en blanc sur la partie bleue. Derriere le
jambon, un pain, et devant, un objet gue vous reconnaissez peut-tre. Une base, un pied, un calice,
une ouverture. Avez-vous recollé les morceaux ? Ce sont les quatre €lements du verre.
Désolidarises, ils flottent les uns au-dessus des autres et sont representes selon des modalités
différentes : un aplat ovoide blanc pour l'ouverture, un dégrade d'ombre et de lumiére pour le
calice, deux parenthéses graphiques pour le pied, et une base ovale blanche qui, comme
l'ouverture, ressemble & un ceuf de poule. On trouve encore des serviettes blanches dont les
rectangles amidonnes sont diversement positionnes et, tout a droite, une tache jaune qui peut étre
un citron. A tous ces signes familiers, s'ajoute lintrusion surprenante de bandes de couleur violette
qui scandent verticalement la composition. L'ajout de sable & la peinture introduit une texture
granuleuse. Les nombreuses experimentations de Picasso - collages, constructions, papiers colles
— ont enrichi sa peinture de nouveaux moyens. Le Vieux marc nous presente tout & la fois des tracés
graphiques, des modulations d'ombre et de lumiére, des points de vue différents, des aplats, des
signes typographigues, des decoupages, des intersections, des superpositions, des effets de
matiére et de couleurs,... mais ce n'est pas tant 'hétérogeénéité des moyens mis en ceuvre qui est
remarguable que leurimprobable intégration en une synthese parfaitement cohérente.

Episode #12

Pablo Picasso

Projet pour un monument a Guillaume Apollinaire

Paris, automne 1928 / Fil de fer et tdle, 50 de haut, 408 cm de large et 185 en profondeur

“— lIfaut que je luifasse une statue, dit 'oiseau du Benin. Car je ne suis pas seulement peintre mais
aussi sculpteur. [..]

— Une statue en quoi ?” demanda Tristouse. En marbore ? En bronze ?

—Non, c'est trop vieux, repondit 'oiseau du Bénin. Il faut que je lui sculpte une profonde statue en
rien, comme la poésie et comme la gloire.”

Cet extrait est tire du conte d'’Apollinaire “Le poéte assassing, qu'il publie deux ans avant sa mort
survenue enl918.

Picasso, a quil'on propose de concevoir un monument ala memoire du poéte, joint le geste 4 la
parole et concoit en1928 une serie de propaositions pour une sculpture “en rien” ou presque : du fil

de fer soudé et plié faisant la part belle au vide. Cette maquette en fait partie. A partir de 1912,
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Picasso construit des reliefs avec des élements bidimensionnels. Poussant plus loin cette logique, il
ne conserve plusici que le trait. De longueurs et d'épaisseurs variees, les lignes tendues forment
desarcs, des triangles et un cerceau tout traverses dair. lls dessinent dans 'espace une structure
legére, comme une constellation d’étoiles reliees entre elles et dans laquelle on reconnait, non pas
la Grande Ourse, mais la figure filiforme du poete. Un petit disque margue de trois trous lui donne
une téte enfantine.

Avec le trait, on peut dessiner. Mais on peut aussi ecrire. Le poéte Apollinaire unit les deux dans ses
calligrammes, des dessins ecrits ou des poemes dessines. Et sinotre dessin dans 'espace etait
aussiunmotecrit?A—P—-O—-L—-L—[-N-A—-I-R—E.Un calligramme en trois dimensions. ...
Beaucoup de choses donc dans cette ceuvre qui, au premier abord, peut étre percue comme
une pure abstraction.

Apollinaire et Picasso, jeunes artistes immigres, se rencontrent a Paris en 1904. Entre eux, 'amitie est
immédiate et reciprogue. Le peintre offre des dessins au poéte et Apollinaire compose des
calligrammes pour celui gu'il surnomme “'oiseau du Bénin”. En 1913, Picasso ui écrit “Tu sais comme je
t'aime et tu sais la joie quejai lisant tes vers|...] Je tenvoie avec cette lettre une toute petite guitare
quejaifaite pour toi” Alafin de l'année 1918, le poéte est emporte par la grippe espagnole. Hélas,
le comité chargée de choisir le monument a sa memoire, refusera systematiquement les projets
soumis par Picasso. De guerre lasse, celui-Cifinit par leur proposer une téte de femme en bronze,
bien pleine, une vraie ronde-bosse, qui fut acceptee et placee a Saint-Germain-des-Pres.
Apollinaire ne lavait-il pas predit ?

—[..]ilfaut lui élever une statue.

—Ou ¢a ? Demanda 'oiseau du Bénin ; le gouvernement ne nous accordera pas d'emplacement.
Les temps sont mauvais pour les poetes.

Episode #13

Pablo Picasso

Nature morte 4 la lampe

le 29 décembre 1936 & Le Tremblay-sur-Mauldre
Huile sur toile de 97 cm de haut sur 130 cm de large

([deux voix gui murmurent, se superposent ?)
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Est-ce qu'on est dans un decor en papier cabosse ? C'estune peinture. On dirait un collage. Ca
pique, cesangles, ces pointes, c'est Cry, ¢a crie. [son] Quelque chose quifait mal. C'est tailladé. Des
couleurs sidouces pourtant. Non, c'est trop blanc, c'est caustique.

Ca coupe comme le verre. Comme dans la vie, douloureuse et cruelle, la vie qui fait mal.

(Pause) Un éphémeride au mur: 29 décembre. Une lampe suspendue qui €claire un pichet, un
compotier, une serviette sur une table. Des objets pourtant siinoffensifs.

Une nature morte qui vous saute au visage.

(Pause : Interméde.@amusea)

Le Tremblay-sur-Mauldre. Commune située dans les Yvelines. Picasso v réside dans un appartement
préte par le marchand Ambroise Vollard, ety installe son atelier.

Il peint dans ce nouveau refuge plusieurs natures mortes oul il explore des effets d'imbrications de
surfaces. Il croise les objets avec des formes abstraites, anguleuses, triangulaires. Il joue sur les
discordances entre forme et couleur. Tantdt la couleur epouse la forme, tantdt elle la déborde de
maniere totalement arbitraire. Dans ce tableau, la peinture claire, badigeonnée sur des sous-
couches de couleur quitransparaissent, produit des effets de matiére tres presents.

La composition semble tordre le cou a la perspective traditionnelle. Qu'a-t-il bien pu se passer le 29
décembre 1936 ? Serait-ce une réference a la guerre civile d’Espagne quifait rage depuis plusieurs
mois ? [voix de radio) 29 decembre : défaite des républicains sur le front andalou apres avoir tenté
derécupérer la ville de Lopera conquise par les troupes franquistes. Les pertes sont considérables
pour la XIVe brigade internationale.

Lalampe a la lumiére mordante annonce celle de Guernica, ce réquisitoire contre la guerre
espagnole peint lannee suivante.

On shabitue a tout

Sauf a ces oiseaux de plomb
Sauf aleur haine de ce qui brille
Sauf aleur ceder la place.

(Paul Eluard Novembre 1936
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"Novembre 1936" in: Jai un visage pour &tre aime, choix de poémes 1914-1951 de Paul Eluard,
Gallimard, 0.199-200

Episode #14

Pablo Picasso

La Cuisine

Paris, novembre 1948

Huile sur toile, Im75 de haut sur 2m52 de large

Un labyrinthe noir circule sur toute la surface du tableau. Il est constitueé de traits rigides reliant des
points névralgiques. Constellations? Ecritures? Higroglyphes?

Par endroits, cette armature epouse et cloisonne des plages de couleurs grisatres. Ailleurs, elle
semble structurer de l'intérieur les aplats, & la maniere d'un squelette. Cela ressemble & une ossature
faite de tiges de métal soudes, comme dans son projet en fil de fer pour le monument 4 Apollinaire
de1928, la statue faite “de rien”. Cette réference n'est pas un hasard. 1948, c'est le trentieme
anniversaire de la mort du poete. Etjustement, la cuisine de Picasso, rue des Grands Augusting & Paris,
estun cube quasi vide. Il la choisitdonc comme sujet : [Picasso parle)” Je vais faire une toile de ¢a,
C'est-3-dire derien”.

Francoise Gilot, la compagne de Picasso a l'époque se souvient : [FG parle]

Onretrouve la fenétre. Ici, C'est la plaque chauffante du fourneau glectrique. Aumilieu, il y a la table
[..]. L&, i1y ala petite cage avec les deux tourterelles, encore la cage avec le petit hibou que nous
avions ramene d'Antibes en 19461

Francoise Gilot mentionne encore la présence de trois assiettes. On les reconnait a leurs formes
concentriques. Elles semblent accrochees au mur. On discerne aussi les petits oiseaux schematises.
Etune plante verte, ala mine un peu grise, sur la droite. Cependant, pour nous, NOUs qui N'avons
jamais mis les pieds dans cette cuisine, ce tableau pourrait n'étre qu'une abstraction grise et
blanche.

(pause)

1 htips://www.youtube.com/watch?v=KCWHWhKY8zo de 5:40 a 7:33
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Une cuisine d'apres-guerre. La guerre froide a maintenant succede aux tueries sanglantes et aux
bombardements. Réfractaire & toute prise de position dogmatique, Picasso entretient un lien
complexe avec les deux tendances qui sopposent : tandis que de nouveaux courants d'art
abstrait émergent en France et 4 I'étranger avec des artistes comme Dubuffet, Hartung, Soulages,
Pollock... le particommuniste condamne leur formalisme. Membre du parti depuis 1944, Picasso se
rapproche de ces peintres abstraits par certains aspects de sa peinture : ainsile réseau de lignes
s'‘eémancipe du sujet et devient presque ornement, tandis que la couleur est appliquee en aplats
monochromes. Il partage avec eux des solutions formelles qu'il “cuisine”, gu'il met “a sa sauce” sans
rompre le lien avec la réalite tangible. Et quoi de plus tangible et de moins abstrait qu'une cuisine ?
(pause) Sauf quand le cuisinier s'appelle Pablo Picasso.

Episode #15

Pablo Picasso

Musicien

Huile sur toile de 1945 cm de haut sur 1295 cm de large, Mougins le 26 mai1972

Sur cette toile aux dimensions impressionnantes — Picasso a tout de méme nonante ans — nous
VOyOons un musicien, a la fois burlesque et inquiétant. L'ouie ronde indigue la guitare ou la mandoline,
Mais n'est-ce pas aussi un archet qu'il tient en main ?

Des aplats noirs amenent des contrastes francs, un rythme percutant, dans cette ceuvre cComposee
moins d’'un an avant son déces. [son)

Latéte et les deux chaussures de profil (son : talons qui claquent, flamenco ?) sont tournées vers la
gauche, le reste du corps disparait derriere 'oblique de linstrument. Dans le coin inférieur droit,
deux objets qui pourraient &tre un tambour et un pupitre avec une partition, mais cela reste
incertain.

De sa main, iltient & la verticale un hypothétique archet quiressemble d'ailleurs davantage a une
grande aréte de poisson a téte pointue. A moins que ce ne soit une fleche ou une épée figrement
dresseée ? On dirait une manifestation de force... pleine d'ironie. Une coulée de peinture sur la joue
du musicien luidonne un air triste, malgre le ton humoristique et le dynamisme de 'ensemble.

Il porte un chapeau tarabiscote dans lequel on croit reconnaitre le couvre-chef traditionnel du
torero, appelée montera, inversee. Dans le cou, les deux pompons noirs pourraient egalement
renvover a un attribut de la corrida. Ce sont des maotifs souvent declings par Picasso. Notre aréte de
POISsON pourrait donc aussi renvoyer & la pique du picador |
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Mais entrons dans les détails du visage. Le musicien a une moustache et une barbiche a la maniére
d'un mousguetaire ou d'un gentilhomme du Siecle d'Or, des caractéres recurrents dans sa derniere
periode, comme le musicien. Son regard est a la fois de face et de profil, une marque de fabrique
chez Picasso. Les yeux, constitués de deux losanges accolés, margqués d'une pupille, semblent
regarder vers la droite, alors que le nez pointe vers la gauche. Un nez quiressemble étrangement
au museau. L'homme et 'animal ne sont jamais bien éloignés chez Picasso. Les longues narines sont
comme VUES par en bas et sous la moustache, un trou noir, ourlé de rose et de petits ronds blancs:
la gencive etles dents. La bouche est grande ouverte. Il semble chanter...

Alafin desa vie, Picasso étale sa peinture 4 la hate en de larges coups de pinceau. Les formats
monumentaux donnent de l'ampleur au geste La rapidité d'exécution avec laquelle lartiste travaille
pourrait rappeler la peinture gestuelle abstraite. Pour autant, l'insertion de signes maintient une
certaine reconnaissance des formes. Supprimez les signes et le sujet estirreconnaissable, et
I'ceuvre perd alors tout son sens. Car Picasso avait peu de godt pour les chiméres désincarnées.
Dailleurs, la musique ? Il le dit lui-méme avec provocation::

“Aufond quand on parle d'art abstrait, on dit toujours que c'est de la musique. Quand on veuten
dire du bien, on parle musique. Tout devient musique [..]. Je crois que c'est pour ¢a que je n'aime
pas la musique.” (Pablo Picasso)*

Une femme peinte devait sentir sous les bras et une nature morte avoir 'odeur du poireau. Méme
lorsqu'il saventure dans les limbes de la non-figuration, un fil le maintient relié au réel. Ce qui existait
pour lui, c'est le monde physique et les étres quil'habitent. Sa sensorialite puissante et instinctive
I'ancrait dans le monde de la matiére et du vivant. l adhérait au réel et ce réel on peut dire qu'il I'a
explore sous toutes ses facettes.

[son qui déraille, corde qui éclate..)

*Picasso (1881-1973] a peu parlé de la musique. Quand il I'a fait comme le rapporte Hélene Parmelin,

uon

en 1966 dans Picasso dit, il est plutdt provocateur: .,
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